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 محمد اسحاقڊاڪٽر شاهاڻي/‘ راز’رب ڏنو 
 

 يءَجديد شاعر سبباثر  ن جيتحريڪسياسي ۽ سماجي 

 ونجي ٻولي ۽ لغت ۾ آيل تبديلي

Abstract: 

This paper highlights modern Sindhi poetry by examining the 

changing and modern ways of expression and thought in terms of 

sociopolitical changes. It presents that this change occurred with the 

impact of the First World War (1914-1918) at a time when most 

societies of the world were going through political changes. This 

paper highlights that during this process, Sindhi poetry went 

through a shift from old thoughts to new thoughts. Sindhi poetry 

literature linked it to the social change of the times. This paper 

examines how the Sindhi language moved from the old poetic 

traditions and adopted innovation in its themes in connection with 

the classical past and has expressed affiliation with the social and 

political movements as a key factor behind its modernism and 

public interest. At the same time, this change and innovation have 

resulted in the inclusion of philosophical topics in modern Sindhi 

poetry and the way it has caused enhancement in its vocabulary and 

grammar. This paper will demonstrate that modern Sindhi poetry 

began with one of the most prominent poets, Kishan Chand Bewas, 

in 1925. Hyder Buksh Jatoi, Abdul Karim Gadai, Keeal Das Fani, 

Shaikh Ayaz, Ustad Bukhari, Naraen Sheyam, Niaz Humayooni, 

Tanvir Abbasi, Imdad Hussaini, Ibrahim Munshi, Sarkash Sindhi, 

Sarwech Sijawali, Muhammad Khan Majeedi, Rashid Morai, 

Abdul Ghaffar Tabsum, Qamar Shahbaz, Tajal Bewas, Taj Balouch, 

Khaki Joyo, Hasan Daras, Ishaq Samejo, and many others have 

furthered it effectively by expressing and connecting poetic 

thoughts with public interest. In this paper, I will examine the 

changes in the poetic diction, structure, language, and vocabulary 

of modern poetry in the context of political and social movements. 

I will highlight the poetic usage of modern and existing words. 

Keywords:  Modern Sindhi poetry, Changes, Sociopolitical 
movements, Philosophy, Poetic diction, Language and Vocabulary. 



    

 
43 

 

يا  جنھن سان شاعر پڙھندڙ، آھي (technic)ھڪ طريقو  ۾ لفظن جو استعمال يءَشاعر

سان متوجھه ۽ متعارف  ۽ مقصد (content)فڪِر ۽ تت ، کي شعر جي مضمون ٻڌندڙ 

(introduce) سليس ۽ وڻندڙ لفظن تي محيط ھوندو، اُھو طريقو جيترو سُھڻو. ڪري ٿو، 

ڪو شاعر جڏھن ڪا تخليق ڪري ٿو ته اُھو . پڙھندڙ  اوترو متوجھه ۽ مانوس ٿيندو

ممڪن حد  لاءِت خيالن جي اُڻ. ڀريندو آھي لفظن ۾ پنھنجا احساس رويا محسوسات

، اصطلاحن، تجنيس پيدا ڪندڙ لفظن، موسيقيت، سُرتال، جي لئه يءَتائين ھُو ٻول

ترڪيبن ۽ گرامر جي خوبين جي استعمال تي زور ڏيندو آھي ته جيئن ، تشبيھن

فڪِر ۽ موضوعاتي ردوبدل جي ، ۾ وقت جي ٻولي يءَشاعر. سندس خيال اثرائتا ٿين

 . ايندي رھندي آھي بنياد تي ھميشه تبديلي ۽ ترقي

فن توڙي ءَ، سِٽا، ٻولي، کان يءَاڳئين دور يعني عروضي شاعر، شاعريسنڌي جديد 

، جي سونهن يءَ۾ ٻول يءَجديد شاعر. ڻي مختلف ۽ منفرد آھيهفڪِري لحاظ کان گ

. عروضي شعري روايتن کي رد ڏيڻ سان آئي، مضمون ۽ فڪِري تبديلي، اسلوب

س هته منج ويو ۾ جديد ۽ تبديل ٿيل قدرن کي اپنائي فڪِري سِٽاءُ ۾ سموھيو يءَشاعر

 يءَشاعر . ۽ لغت جي جديد استعمال انُ ۾ ڪليدي ڪردار ادا ڪيو يءَٻول . نواڻ پيدا ٿي

جي  يءَ(جديد شاعر1۾ مذڪوره تبديلي ڏسڻ کان پھرين ٻن شين کي ڏسڻ لازم آھي )

  .تبديلي آئي انُ ۾جِن جي زيراثر  ، ( سياسي ۽ سماجي تحريڪون2ابتدا ۽ )

 جديد شاعري ۽ تحريڪون: 

( ۾ ڪشچند 1925) پھرين چوٿائيجي  يءَويھين صد، جي ابتدا يءَجديد سنڌي شاعر

عام طور  ھِن کي (1)“ . جو بنُياد رکيو يءَھن جديد شاعر”( ڪئي ۽ 1947-1885بيوس )

 کان 1971( 3۽ ) 1970کان  1956( 2) ، ع1955کان  1930( 1) :ٽن دورن ۾ ورهايو وڃي ٿو

دور سان  (post modernism)کي مابعد جديديت  يءَجي شاعر ان کان پوءِ۽ تائين  1990

 . اڃا باقاعده لاڳو ناھي (term)يو وڃي ٿو پر اِھڙو اصطلاح هلاڳاپيل سمج

 جي اثرن جو دور(1918-1914)پھرين مھاڀاري لڙائي  ، جي ابتدا جو دور يءَجديد شاعر

 .مان گُذري رھيا ھئا يءَتڪڙي تبديل، عالمي جنگ جي اثرن ھيٺ مغربي معاشرا. ھو

ڻو زور وٺايو ۽ اھڙن اثرن ھيٺ هکي تمام گ تحريڪنجنھن ننڍي کنڊ ۾ سياسي 

 . سياسي ۽ سماجي تحريڪون اڀريون ھُيون، برصغير پاڪ و ھند  ۾ وڏيون فڪِري
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جي روپ  يءَسا ھُئي ھاري ڪميٽ، ھِن ڏِس ۾ سنڌ ۾ پھرين سماجي ھلچل نظر اچي ٿي

سنڌ جي بمبئي ، ع انگريزن کان آزادي تحريڪ بشمول حُر گوريلا ويڙھه1858 .۾ اُڀري

کان علحيدگي هلچل ۽ خلافت تحريڪ  بعد سنڌ جي چوٿين وڏي  ءَپريذيڊنسي

۾  1930جيڪا ، جي پليٽ فارم تان برپا ٿي يءَمنظم سماجي ھلچل ھاري ڪميٽ

تي ميرپورخاص  ۾ ھاري ڪانفرنس جميشد ميھتا جي صدارت  1930 لاءِجو 12”. ٺھي

ھن . جو چيئرمين سائين جي ايم سيد ھو يءَجنھن جي مرحبا ڪميٽ، ۾ ٿي

 ( 2“).ٺاھڻ جو فيصلو ڪيو ويو“ سنڌ ھاري ايسوسيئيشن”ڪانفرنس ۾ 

ي زماني ۾ ئجي ابتدا لڳ ڀڳ ساڳ يءَھاري تحريڪ جي قيام ۽ جديد سنڌي شاعر

 . تحريڪ جا جديد شاعري تي اثر نمايان آھنھاري . ٿي

نوان مسئلا پيدا ٿيا ته نوَن سياسي فڪِرن تي آڌاريل نيون  بعدٺھڻ  پاڪستان 

جنھن تي ، کي وفاقي ڪنٽرول ھيٺ ڏنو ويو يءَ۾ ڪراچ 1948. تحريڪون پيدا ٿيون

ايوب خان جي جي نفاذ ۽  ۾ ون يونٽ  1955. ون آيوهسنڌ مان سماجي ردعمل سام

سنڌي  ۽سنڌيت ۽ سنڌي ٻولي تحريڪ ، نٽي ون يونٽ تحريڪيدوران اشل لا مار

جنرل کان علاوه  جون پاڪ ڀارت جنگين 1971۽  1965. ون ھُليونتحريڪ شاگرد

۽ بعد ۾ ذوالفقار علي ڀُٽي جي حڪومت جي صورت ۾  مارشل لاجي يحيٰ خان 

م آر ڊي ۽ پوءِ تنھن بعد جنرل ضياءُالحق جي مارشل لا ۽ اي، جمھوريت جي بحالي

تحريڪن جي تناظر ۾ ننڍا وڏا  انهنتائين  1990ائين ، ڪالاباغ ڊئم تحريڪ

جنھن ڪري ، پاڪستان اندر اِھو عرصو آمريت جو راڄ رھيو. ڪيترائي سانحا ٿيا

جنھن جو سنڌي . سياسي ۽ سماجي انتشار رھيو خاص ڪري سنڌ ۾ملڪ اندر 

اھڙين حالتن مان ازخود متاثر ٿيڻ عين ، جو يءَجديد شاعر. سماج تي تمام برُو اثر پيو

 . فطري ھو

نٽي ون يونٽ جا روح يا. تي سِڌو اثر پيو يءَجن جو شاعر، اِھي اھم تحريڪون ھُيون 

۽ ٻين کي جيل مُنشي ابراهيم ، طارق اشرف، شيخ اياز. روان ھئا ئي اديب ۽ شاعر

کيس ون يونٽ ” ۽اياز جا ڪيترائي ڪتاب ضبط ٿيا . اُماڻي مٿن ڪيس هلايا ويا

جڏهن هن جو جنگ خلاف لکيل ، جنگ جي زماني ۾ يءَع وار1965ريون ڀيرو پھدوران 

ڇپيو ته کيس گرفتار ڪيو ويو ۽ “ هي سنگرام سامهون آ نارايڻ شيام” ور نظمھمش

۽ ٽيون ، ع ۾1968ٻيو ڀيرو به ون يونٽ دوران ئي . ينن تائين قيد رکيو ويوھاٽڪل ٽن م

 (  3“ ). ع تائين کيس بند رکيو ويو1971ڊسمبر  ع کان1971ڀيرو مئي 
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لغت ۽ اُن جي ، ٻولي، اسلوب، موضوعاتي، فڪِري، ۾ فني يءَسنڌي شاعر، ن دوراناِ 

نوَن مسئلن ۽ موضوعن . ۽ اظھارجي انداز ۾ وڏيون تبديليون آيون  (structure)بناوٽ 

ڪتب آيا ۽ متروڪ  استعارا، تشبيھون، جا نوان لفظ ۽ وسيلا يءَٻول لاءِکي اظھارڻ 

 ريخاص ڪ، بين القوامي. ۾ واڌارو ٿيو يءَجي خوبصورت يءَلفظن کي جيئارڻ سان ٻول

سنڌي ھائيڪو وغيره ، سانيٽ، ترائيل، آزاد نظم، ن نظموصنف مغربي ادب جون

۾ نئين لھر انگريزي زبان جي  يءَسنڌي شاعر”. ۾ طبع آزمائي ھيٺ آيا يءَشاعر

جو  “يءَجديد شاعر” لاءِ يءَته شاعر وسيع ميدان مليو ر جو( اظھا4)“. مطالعي سان آئي

سياسي موضوعن ، سماجي، خارجي ۾ يءَھِن قسم جي شاعر ۽ اصطلاح استعمال ٿيو

 . بيساخته جاذبيت پيدا ٿيجي بدولت 

عوامي حق . اُٿل پُٿل واري ھِن دور ۾ شاعرن تحريڪن جو ڀرپور اثر ورتو مزاحمتي

معاشري ۾ جاڳرتا پيدا ٿي ۽ سماجي شعور ۽ شاعراڻو  هشعري فڪِر جو حصو بڻيا ت

جي  ۽ لغت ۾ تبديلي آئي  ءَٻوليجي فڪِر ۽  يءَشاعرھِن سان . و ٿياهفڪِر ويج

 . کي وڏي وسعت ملي يءَجنھن سان ٻول ، خاطرخواه واڌارو ٿيوذخيري ۾ 

  ٻولي ۽ لغت: 

ن ۾ ڳالهه همُلڪ يا خطي جي ماڻ، ڪنھن علائقي، ٻولي يا زبان جو ڪوبه لفظ

. استعمال ٿئي ٿو لاءِ  (source of communication)رابطاڪاري جي وسيلي /ٻولھه

ن ھڪٻئي تائي ههپنھنجي ڳال، و ھڪٻئي سان رابطي ۾ ڳنڍجن ٿاهھن وسيلي ماڻ

ٻولي انساني سماجن جي پيداوار . ڪن ٿا  (express)يا خيالن جو اظھار پھچائين

اُھا . انساني ٻولي عوام جي پيداوار آھي”. ويندي آھي هڙي نهاِھا ٺاھي يا گ ,آھي

عالم ۽ . وري ڪن اُستادن جي ئي ٺاھيل آھي هڪن عالمن جي جوڙيل آھي ۽ ن هن

( مختلف ٻولين جي امتزاج ۽ 5“). کي شاھوڪار ضرور بنائين ٿا يءَاُستاد ٻول

اوَ ” هاختلاف متعلق قرآن ڪريم ۾ آھي ت مَ قُ السَّ لْ ِ خَ هِ ت نْ آيَا مِ ضِ وَ َرْ الْْ وَ اتِ 

ُمْ  كِ ان وَ َلْ أ مُْ وَ كِ ت نَ سِ َلْ فُ أ لََِ ت اخْ تن تعاليٰ جي آي الله، )يعني زبانن ۽ رنگن جا اختلاف“ وَ

 ( 6(“ ). آيتون آھن همان زند

ادبي ۽ شعري خزاني تي ، سان گڏ علمي يءَجو سُڌارو زباني توڙي ڪتابي ٻول يءَٻول

جي ڪتابي  يءَانه هسُڌرندي  تٻولي به ڪا تنھن ڪري جيڪڏهن ، انحصار ڪري ٿو

 . سُڌارو ايندو هعلم ۾ ب
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جنھن ، ھڪ ڪتاب. )ع( جي معني آھي ڪنھن قوم جي زبان. لُغت جمع لُغتُون: ث”

، فرھنگ. سميت درج ٿيل ھجن همعنائن وغير، اڻينهسمج، جا لفط يءَ۾ ڪنھن ٻول

 هن اُھي لفظ جن جي معنيٰ مشھور، ڊڪشنري، ڀاشا، ٻولي، زبان، ناموس، ڪوش

جي  انهنجا استعمال ٿيندڙ لفظ ۽  يءَٻول”(  عام طور لغت جي معني آھي 7“ ).ھجي

 ،پنھنجي اسلوب، کي خوبصورت بڻائيندا آھن يءَاديب ۽ فيلسوف ٻول، شاعر. معنيٰ

 . لفظن ۽ ترڪيبن جي وڻندڙ استعمال وسيلي سان، انداز

اھميت حاصل آھي اصطلاحن جي استعمال کي وڏي ، پھاڪن، ۾ مروج چوڻين يءَٻول 

جنھن ۾ ، شايد ھُجي يدنُيا جي ڪا اھڙي ٻول. جو اھم حصو آھن يءَ۽ ورجيسون ٻول

سلاست ۽ بلاغت جي پد تي تڏھن پھچندي ، ٻولي”. ٿيندو ھُجي هجو استعمال ن انهن

تي مروج اصطلاح ۽  يءَس قدامت ۽ جدت جي آميزش سان ڌرتهجڏھن منج، آھي

پھاڪا ۽ چوڻيون منڊي تي ٽڪ ، تشبيھون ۽ تمثيلون، استعارا ۽ ڪنايا، ورجيسون

سنڌي ٻولي لغت جي خزاني  ه( انُ ۾ شڪ ناھي ت8“). جيان ٽانڪي ۽ ٽوپي سجائجن

پھاڪن ۽ چوڻين ۾ سنڌي سماج جو تاريخي ۽ ، اِن جي اصطلاحن. سان مالا مال آھي

، ڻينوساڳين چ. جي لفظن تي مدار رکن ٿا يءَثقافتي عڪس آھي ۽ اِھي نج سنڌي ٻول

سان استعمال  يءَ۾ نھايت عرق ريز يءَتشبيھن ۽ استعارن کي جديد شاعر، پھاڪن

کي وڻندڙ ۽ خوبصورت اسلوب  يءَجي ٻول يءَجنھن جديد شاعر، ھيٺ آندو ويو آھي

 . عطا ڪيو آھي

پھاڪن ، چوڻين، تشبيھن، استعارن، ۾  ٻولي ۽ لغت جي واڌاري کي يءَجديد شاعر

۽ وڻندڙ استعمال جي تناظر ۾ ڏسڻو پوندو ۽  هترقي يافت ۽ تمثيلن سان گڏ  اُن جي

جڏهن سنڌي . تي انحصار رکي ٿو يءَجي فڪِري ۽ موضوعاتي تبديل يءَاِھو شاعر

ڻي قدر هجيڪو گ. کي موضوع بڻايو (issues)حقيقي سماجي مسئلن، شاعري

. فڪِر تي مشتمل ھو (incidental)واقعن ۽ حادثاتي ، مقصديت، تحريڪن جي اثرن

واقعاتي شاعري ڄاڻ جي ”، هھِن قسم جي شعر ۾ ھمه گيريت ٿيندي آھي ڇاڪاڻ ت

، جنھن جي وسيلي ھاڃن ۽ حادثن جي ڄاڻ، جو ھڪ ٻنڀو آھي  (Reportage)پھچ 

اجتماعي توڙي انفرادي ڪردار ، ھنڌن ۽ ماڳن جي وچور، حادثن سان مقابلي جي سڌ

پيداواري قوتن جي اوسر ، حالتن جي ظھور، جي روح ۽ فطرت جي ڄاڻ يءَجي ادائگ

ير جي ھر پاسائين ڄاڻ همطلب ته سماجي ڦير گ، ۽ پيدا ٿيل نتيجن جي اوک ڊوک

 ( 9“). ملي ٿي
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مرزا قليچ بيگ کان اڳ نور محمد ، مير سانگي، ته خليفي گُل ڏسبوقديم شعر کي  

 يا ٽالپر دور جي ٻيِ، مصري شاھه جا نالا مِلن ٿا، فاضل، قاسم، حافظ حامد، خسته

جنھن ۾ . ڻي قدر رجزخواني تي مشتمل آھيهکي ڇڏي(  گ سرمست شاعري )سچل

 ،مير سانگي، خليفي گُل. ڻو رواج ملي ٿوهجي طرز تي مثنويون لکِڻ جو گ يءَفردوس

 (internal)وصال فراق جي داخلي ، محبت، ۾ عشق يءَمرزا قليچ وغيره جي شاعر

مرزا . موضوعن کي خاص اھميت نه آھي (external)خارجي  هڪيفيت کان علاو

جي وڻندڙ خاصيتن  يءَپر اھو ٻول، قليچ بيگ سماجي اخلاقيات تي شعر چيو آھي

  .کان خالي آھي

ھِتي پُڄندي . آھي آڌاريلسماجي تحرُڪ تي  ، ڻو تڻو فڪِرهجو گ يءَجديد شاعر

ھُو سماجي سياست ۽ تحرڪ ۾  گڏيل . وسيع ۽ اھم ٿئي ٿو، شاعر جو ڪردار نئون

ڪڏھن ادارو ۽ ، شاعر خود ڪڏھن حلقو”. بڻجي ٿو (stakeholder)شراڪتدار 

ن هجا سياسي فضا تي پاڇاوان پئجي سگ يءَھن جي شاعر. ڪڏھن جماعت آھي

. گيريت آئي ه( سماجي ذميداري جي ھيٺ شاعر جي ڪردار ۽ موضوعن ۾ ھم10).ٿا

رويو اختيار   (Realistic)۽ حقيقت پسنداڻو  (Responsible)ذميوار  انهنھُن سماج ڏ

ن همسئلن ۽ محرومين کي شعري فڪِر وسيلي اظھاريو ۽ منج، عوامي ھلچلن. ڪيو

جنھن سماج جي پيڙھيل ، ڪشنچند بيوس پھريون شاعر آھي. شعور بيدار ڪيو

 ۽ يءَسياسي شعور اُڀارڻ جي ڪوشش ڪئي ۽ نج ٻول، طبقي جي درد کي اظھاريندي

و ج يءَعوامي  ۽ فطرتي شاعر، بيوس سليس ۽ سلوڻي”. لغت جا ٺيٺ لفظ ڪتب آندا

جنھن گل ۽ ، پھريون شخص آھي“ بيوس” هآھي ت هائين چوڻ ۾ وڌاءُ ڪو ن. مؤجد ھو

 ۽ قومي، بلُبل واري ايراني ۽ اردو رنگ کي ڇڏي ٺيٺ سنڌي زبان ۾ طبع آزمائي ڪئي

 ( 11“). فطري خيال پيش ڪيا

 وپڙيهج غريبن جي”

 ، جا آھه جائيداد ورثي وبال کان

 ، جي خيال کان يءَٿيندي نه زير بار جا گرو

 ، اونو نه جنھنکي آھه جوکي جنجال کان

 ، ھلڪي وھي جا ھنيانءَ تي سولي سنڀال کان

 ، ڙيهجنھن ۾غرور زر نه سراسر گ
 . وپڙيهري مَ شال غريبن جي جهالا! ج
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 ، جا ونءُ وڃي ٿي چيز نازڪ نفيس کان

 ، آجي رھي جا ائوچ گذاري جي ريس کان

 ، حريص کان، ۾ رھي حاسد هپڻ ٿي پناھ

 ، خبيث کان، خاص خوف ڪو خوني هڌاري ن

 ، ي مندو ڦڙيهبي ڪرف ۽ ڪڙي رھي سوگ

 . الا! جهري مَ شال غريبن جي جهوپڙي

 ، لامن لکن منجهان، ڇانگي ڇنو اڏيائون

 ، سادو اَجهو سٽيائون پراڻن پُکن منجهان

 ، ڪڍيائون ڪَڙٻ جي ڪانن ڪکن منجهانڪاڍو 

 ، پورھيو پٽيائون پاڻ ۽ سرٽن سکن منجهان

 ، مفتي مدد تيِ آِيا مچي مڙس ٿي مڙي

 (12). “وپڙيهالا! جهري مَ شال غريبن جي ج

جي نئين  يءَٻولي ۽ لغت جي حوالي سان خوبصورت، ۾ موضوع  يءَشاعرجديد بيوس  

 هٻوله هتي ڳاله  (status)سماجي حيثيتگيت ۾ بيوس . روح ڦوڪڻ جي ابتدا ڪئي

(discuss) سنڌي سماج ۾ کيس ڏک. سماج جو اھم ڪردار آھي، غريب. ڪري ٿو ،

متڀيد  هساڻس ھر جڳھ. پيڙا ۾ مبتلا ۽ استحصال جو نشانو بڻجي رھيو آھي

(discrimination) بيوس غريب جي مفلوڪ الحالي ۽ بنُيادي ضرورتن. ٿئي ٿو 

(Basic needs)  يءَخوبصورت، جا وڻندڙ لفظ يءَٻول. ڪئي آھي هحالي جي ڳالهجي ب 

جنھن سان شعر ۾ ، تي استعمال ڪيا هجڳھ (appropriate)رج مطابق درست هسان گُ 

 . دلڪشي پيدا ٿي آھي

حاسد ، نازڪ نفيس، ونءُ وڃڻ، زر، جوکو جنجال، جو خيال يءَگرو، ورثو وبال 

ڪاڍو ڪڍيائون ، لکن لامن، ڇانگوڇنو، ڪرف ڪڙو، خوني خبيث، حريص

 ،سڀن لفظن جو انهنمڙس ٿي مڙي ، پورھيو پٽيائون، انهڪانن ڪکن منج، ڪَڙٻ

جي شعر جي فڪِر ۽ معنيٰ کي . خوبصورت استعمال ٿيل آھيتي  هدرُست جڳھ

جو  يءَسان ھمدردغريب  جي گيت پڙھڻ بعد بيوس. اثرائتو ۽ وڻندڙ بڻائين ٿا

 (symbolic)نشاني  يغربت کي حقارت جنه سماج ۾ غريب ۽ ور، احساس اُڀري ٿو

ڻ تبديلي پموضوعاتي ۽ اسلوب جي ، استعمال وج يءَٻول گيت ۾. يو وڃي ٿوهسمج

 . نمايان نظر اچي ٿي
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استعمال ڪرڻ جو ابتدائي سَھرو ھِن قسم جا نجِ سنڌي لفظ وڻندڙ اسلوب سان 

(credit)  اثر جنھن شروع ۾ سماجي محسوسات جو ، ڪشنچند بيوس ڏي وڃي ٿو

جنھن کي بعد جي ٻين ، کي لغتي ذخيري سان مالامال ڪيو يءَجديد شاعر، وٺندي

 . جديد شاعرن وڌيڪ اوج تي پُڄايو

 ڪنھن جي منھن ۾ آھه زبان؟”

 ندو؟هڪير ھتي منھن کولي سگ

 ندو؟هڪئوڙو سچ ڪو ٻولي سگ

 ڪنھن جي منھن ۾ آھه زبان؟
 

 ، ڊاھيونڪوٽ ھجي جي ڪوٽ به ، بند نه ھوندي بند ۾ آھيون

 ڪنھن جي منھن ۾ آھه زبان؟، ذھن جو ڪيئن ٽٽُي زندان؟

 ، ھمت ويٺا سڀ ھارائي، ائيهھر ھڪ ھڪٻئي ڏي واج

 ڪنھن جي منھن ۾ آھه زبان؟، ڪو به نه جاڳي جبرو جوان

 ، ي ڀنڀلائيهڀورا لوڪ وج، ڪم عقلن کي ٿو ڪڍ لائي

  (13) “ڪنھن جي منھن ۾ آھه زبان؟، اڳ ۾ اڳرو ٿي اڳوان

خلاف سماجي تحرڪ جا  يءَجي گيت  ۾ ننڍي کنڊ ۾ انگريز حُڪمران يءَفان

گيت  ۾ . اثرنمايان آھن ۽  اِھو سماجي انقلاب واري فلسفي جي نمائندگي ڪري ٿو

ڪرڻ جو جُھد  هٻولي ۽ لغت جي زور تي شعر جي فڪِري پيغام ڏي متوجھ، شاعر

. حُڪمراني ھيٺ ھُئيجي ابتدائي دور ۾ سنڌ انگريزن جي  يءَجديد شاعر. ڪري ٿو

وڏيري ۽ جاگيردارن جي ڏڍ سان ھو ، ڻو دارومدار بالادست طبقي سردارهانگريزن جو گ

جنھنڪري سماج جو . ھو  هھيٺئين طبقي جي استحصال تي آماد، ۽ ساڳيو طبقو

 ر آهي جنھن ۾گيت سياسي شعور سان ھمڪنا. ڻو حصو سخت عتاب ھيٺ ھوهگ

و ن جمحاور ن ۽اصطلاح، ٻولي  نئين شاعر. ھيبغاوت آخلاف انگريزن جي فسطائيت 

 . ڇِڪ پيدا ڪئيشعر ۾ وڻندڙ دلڪشي ۽  ، سھارو وٺندي

جو  نذھن، ن کي ڪڍ لائڻڪم عقل، ٻولڻ ڪئوڙو سچ، مُنھن کولڻ، مُنھن ۾ زبان ھجڻ

اڳ ۾ اڳرو سڀ ، يڀنڀلائي هوجلوڪ ڀورا، ائڻهھڪٻئي ڏي واج، ھمت ھارڻ، زندان

 ۽ حُسن ۾ عر جي مقصدجن ش، آھنڪتب آندل جا لفظ ۽ اصطلاح  يءَسنڌي ٻول نجِ

 . يوپيدا ڪ توازن
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ھُن جي . جو  عڪس ملي ٿو تحريڪن۾ سماجي  يجي شاعر ءَعبدالڪريم گدائي

جي  يءَ۾ وڻندڙ ٻول يءَجا شاعر، ۾ اچڻ واري آھي ههٻولي سليس ۽ عام مروج ۽ سمج

اھڙي ڪلام جا ديرپا اثر مرتب جنھن ڪري . استعمال واريون سڀ مھارتون رکي ٿي

جي تحريڪ جي تناظر ۾ سندس ھڪ نظم جو مختصر  يءَانگريزن کان آزاد. ٿيا

نظم جي مفھوم کي اثرائتو ، جي استعمال يءَجنھن ۾ سادي سلوڻي ٻول، ٽڪرو ڏجي ٿو

 . بڻايو آھي

 ي ڪا توکي؟هخبر ڀي آ”

 وڏين قربانين کانپوءِ

 يءَ، آزاد يءَملي ھئي ھ

 ، خاطر ءَانهيستم ڏاڍا 

 . وطن وارن سھايا ھا

 جي ذلالت جا ڳرا يءَغلام

 ، هزنجير ٽوڙڻ لئ

 وطن وارن مڏيون ۽ مال

 . ر تڙ سڀ لٽايا ھاهگ

 ڀيڻن جي ڇاتين تي، ڌيئن

 ، ھليون انگريزن جون گوليون

 ۽ مائن ديس جي خاطر

 ( 14“ ). ڪيئن ڪونڌر ڪھايا ھا

گهر تڙ لٽائڻ ۽ ڪونڌر ڪھائڻ ، مال مڏيون ۽، ڳرا زنجير ٽوڙڻ، جي ذلالت يءَغلام

م ۾ پر نظ، فقط نظم جي سلاست ۽  بلاغت کي ھٿي وٺرائن ٿا هن، جھڙا لفظ ۽ اصطلاح

 . سمايل پيغام کي پڻ گھَري معنيٰ ۽ جذبابيت بخشن ٿا

جي ٻولي ۽ لُغت  يءَجنھن سان شاعر، ۾ هڪ وڏي ڇال ڏني يءَشيخ اياز جديد شاعر

مروج توڙي  سانجنھن ، آھيجو ڀنڊارموضوعن اياز وٽ . ۾ انقلابي تبديلي آئي

ضي عرو هت هن، جي خزاني ۾ ھيڪاندو اضافو ٿيولغت متروڪ لفظن جي استعمال سان 

فارسي آميزش ، ماڻن ٽاڻن تيھجر فراق ۽ محبوب جي  ، ڻي قدر حُسن مجازهشاعري گ

خاص جنھن ۾ ٻولي ۽ لُغت جي اعتبار کان ڪا . دستياب ھُئي۽ دقيق اسلوب ۾ 

جنھن ۾ ، تحريڪاتي اثرن جو ڀرپور استعمال ڪيوپر اياز ، ھُئي هدلڪشي ڪا ن
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ڪنايا ۽ لُغتي خزاني کي طبع  آزمائي ھيٺ آڻڻ جو ، تشبيھون، جا استعارا يءَٻول

 . موقعو مُيسر ٿيو

 ، ۾ يءَآرزوءَ جي اداس نگر”

 ، ڙيون چڳون ڇوڙيهشام ميرانج

 -آئي آھي مثال بيوه جي
 ، جو جام خالي آ يءَزندگان

 ، گرچه چوڌار قحط سالي آ

 ، مان چوان ٿو نئون شراب ڀريان

 ، پنھنجي ڪوزي ۾ آفتاب ڀريان

 ، ۾ يءَآس اُڀري نراس نگر

  (15) “. ۾ يءَآرزوءَ جي اداس نگر

جنھن کي اياز وڻندڙ ۽ ، نظم ۾ سنڌ جي ابتر سماجي صورتحال جي عڪسبندي آھي

. ڪيو آھي(Transform)مروج لفظن جي سھاري سان اثرائتي انداز ۾  سماج ۾ منتقل 

ننڍي کنڊ جي ورھاڱي قيام پاڪستان جي فورن بعد غيرمتوقع سياسي فيصلن سبب 

اياز اھڙي بي چيني کي داخلي ۽ خارجي ڪيفيتن جي . سنڌ ۾ وڏي بي چيني پکڙي

جا عام ۽ مروج ۽ تزُ لفظ  يءَھِن نظم ۾ پڻ ٻول. اظھاريوامتزاج سان  ڀرپور نموني 

ي ۾ آس ج يءَاياز نراس نگر. جي نظم جي مفھوم کي جاندار بڻائين ٿا، استعمال ٿيل آھن

 . جو خواھان آھي يءَاصل ۾ سنڌ جي سماجي حالت جي تبديل، ڪندي هاڀُرڻ جي ڳالھ

مصيبت ڪڙڪي پوڻ جي ، ٻاڏائڻ جو اصطلاح لاءِچڳون ڇوڙي مدد  ، جو ه بيو

، ڪوزي ۾ آفتاب ڀرڻ، جو خالي جام يءَزندگان، آرزوءَ جي اداس نگري. نشاندھي آھي

، اصطلاح ۽ ڪنعايا نظم جي مفھوم کي چِٽو، جا لفظآس جو اُڀرڻ  ۾ يءَنراس نگر

 . گھَرو ۽ احساساتي بڻائين ٿا

. ۾ وڌيڪ نمايان آھي انهنون يونٽ ، تي جن تحريڪن جا اثرآھن يءَاياز جي شاعر 

جو جديد ۽ ترقي پسند انداز اپنايو ۽ نوان لفظ ۽ استعارا  يءَسياسي اثرن ھيٺ اياز  ٻول

 . ۾ سياسي شعور جي آبياري ڪئي يءَشاعر، ڪتب آڻيندي

 ، توکي مون تقديرن جا ه هاي قوم! ٻڌايا ٿي قصا ڪل”

 . جي سر تي ٿو تاج ڏسان تعذيرن جا يءَباغ يءَاڄ باغ
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 !، جي يءَآ رت ۾ خوشبوءِ ميند، ڊوڙي مقتل ڏيه ڪيئن نڪو 

 ٿا زلُف ڇِڪن زنجيرن جا!، موٽي زندان ڏيه ڪو ڪيئن ن

 ، ٿي منھنجي ڌرتي رقص ڪري، اڄ لالُ لھوءَ جي سرگرم تي

 . بي شرم وڏيرن پيرن جا، مُنھن ھيڊ ٿيا غدارن جا

 . ملي ه ھَر دوکي جي ديوار ڊٺي ۽ انُ جي سِر سِر سا ن

 ( 16“ ).وڙي ھرڪو ديوانو ٿو کولي بند اسيرن جااڄ ڊ

سنڌ جي . ون يونٽ جا سنڌ ۽ سنڌي سماج ۽ اُن جي سياست تي وڏا اثر رھيا

پروفيسرن ۽ شاگردن ون ، اُستادن، ليکڪن، علمي ادبي طبقي يعني شاعرن

ن منج. يونٽ خلاف وڏي جدوجھد ڪئي پيدا  يءَجذبو وري جديد شاعر ههجِ

ڪِر سان گڏ . اياز جو وڏو ڪردار آھياُن ۾ شيخ . ڪيو ن غزل  ۾ خيال ۽ ف ھِ

و  جيڪ، حرف تجنيس جو بھترين استعمال آھي، ۽ لغت جي ترنم لفظن  يءَٻول

سن ڀري ٿو ڪِر ۾ حُ  ،تو کي مون تقديرن جا، هقوم ٻُڌايا قصا ڪلھ. شعر جي ف

لُ لا، زُلف ڇڪن زنجيرن جا، جي يءَرت ۾ خوشبوءِ ميند، تاج ڏسان تعذيرن جا

کولي ، ڊوڙي ھرڪو ديوانو، دوکي جي ديوار ڊٺي، بي شرم وڏيرن پيرن جا، لھوءَ

ِڪر کي وسعت بخشن ، بند اسيرن جا لفظ شعر جي معنيٰ کي وڏي تقويت ۽ ف

سن ۽ خوبصورت يءَ۾ ٻول يءَتحريڪاتي اثرن ھيٺ اياز جي شاعر. ٿا  ءَيجي حُ

 . لڪ ڏسڻ وٽان آھيهجي ج

، آمرن کي للڪار ھڪ شاعر جي بھادراڻا بغاوت آھي آمريت ۽ مارشل لائي، اياز جي

ھُو خصوصن ون يونٽ ۾ جنرل ايوب ۽ يحيٰ . جنھن جا تاريخ ۾ مثال تمام ٿورا ملندا

اياز جي اُن دور جي سموري . ڻو سرگرم رھيوهخان جي مارشل لائن دوران تمام گ

جو  يءَجنھن ۾ سندس شعري ٻول، شاعري مزاحمت ۽ باغياڻي فڪِر تي مشتمل آھي

حُسن ۽ خوبصورت لفظن جو استعمال بحر بيقرار جيئن ڇوليون ھڻندي محسوس 

 . ٿئي ٿو

 ه  پڇين ٿو آمر!همنھنجو اگ”

 ندين تون؟همنھنجا گيت ڳنھي سگ

 ھٽ مٿان ڇا ھُل ٿيو آ

 -مُلُ ٿيو آ يءَھرڪو موت
 ڪيڏي پيھه لڳي پئي آ!
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 گپا گيِھه لڳي پئي آ!

 ڪيڏو ڀاوَ چڙھي ويو آھي!

 ، پڙھي ويو آھيھرڪو گيت 

 تنُھنجا ڍُڪ ڀري ويو آھي

 -ٻَھه ٻَھه ٻُڪ ڀري ويو آھي
 ڪنھن ساڃھه کي سيڪُ نه آھي

 وويڪ نه آھي، آھي رَک

 بازار وڪاڻي يءَڏات ڀر

 -ڄڻ ڪا ننگي نار وڪاڻي
 ، مان نه ته ھڪ وڻجارو آھيان

 ، پر مان سڀ کان نيارو آھيان

 ، گيت اندر جا گونجي آھي

 ، منھنجي پونجي آھي ءِيسا ش

 ، مِل مان جو مزدور اچي ٿو

 ، ھَرُ ھڻندي جيڪو ٿڪجي ٿو

 ، ۽ جو تو سان سينو ساھي

 ، پير ڪڙين ۾ آيو آھي

 تنھن سان گيت ورھايان بيٺو!

 چوواٽي تي ڳايان بيٺو!

 جنھن وٽ ڪوئي لڙڪ ڦڙو آ

 تنھن منھنجو ھر گيت ڳڌو آ

 تو وٽ لُڙڪ ڪٿي آ آمَر!

 ( 17“)ندين؟همنھنجا گيت ڳنھي سگ

ھڪ شاعر ھڪ جمھوريت ڪش آمر سان . لڪ آھيهنظم ۾ آمريتي اثرن جي ج 

سان مخاطب آھي ۽ کيس ھڪ شاعر جي فڪِر خريدڻ جي  ءَباغياڻي انداز ۽ ارڏائي

نظم ۾ لفظن جي تزُ استعمال سان مفھوم ۽ معنيٰ کي وڌيڪ گھرو ۽ . طنز ڪري ٿو

اياز جي سموري شاعري جديد اظھار۽ تحريڪن جي اثر ھيٺ . اثرائتو بڻايو ويو آھي

جا لفظ ۽ محاورا  يءَھن نظم ۾ استعمال ڪيل ٻول. جي جدت سان ڀرپور آھي يءَٻول
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 گپا، پيھِه، مُل يءَھرڪو موت، ھٽ مٿان ھُل، گيت ڳنھڻ، ه پُڇين ٿو آمرهجھڙوڪ: اگ

 ھڪ، ننگي نار وڪاڻي، بازار وڪاڻي، ٻَھه ٻَھه ٻُڪ ڀري ويو، ڍُڪ ڀري ويو، گيِھه

چوواٽي تي ، گيت ورھايان بيٺو، پونجي آھي، گونجي آھي، سڀ کان نيارو، وڻجارو

ڀ سڀ جا س. شعر ۾ انتھائي خوبصورتي ۽ تجنيس ۽ نواڻ پيدا ڪن ٿا، ڳايان بيٺو

وڻندڙ ۽ تزُ استعمال جي نمائندگي ڪندي مفھموم کي دل ، جي خوبصورت يءَلفظ ٻول

 . ڇُھندڙ بڻائين ٿا

انگريزن جي دور ۾ جديد . سان استحصال اوائل کان جاري آھي يءَسنڌي سماج ۾ ھار

اِھو . ساڻس استحصال جا نوان طريقا اختيار ٿيا، زرعي سرشتي جي شروعات سان

وڏيري ۽ جاگيرداري ظُلم ھڪ طرف ته . سلسلو مختلف شِڪلين ۾ اڄ به جار آھي

يد جد .ٻئي پاسي جيلن ٿاڻن ۽ قرضن وسيلي سندس زندگي اجيرن بڻائي وڃي ٿي

ھاري جي دائمي حقن جي طرفداري  ڪئي ۽ ساڻس زيادتين جي کُليل نندا  يءَشاعر

 . ۽ ھُن جي ڪُٽنبي محرومي ۽ درد جي عڪاسي ڪئي آھي

 پورھيت جي پٽ جو نظم”

 يءَمنھنجو آھي ھاري پ

 يءَگرمي توڙي س

 ڪاھي ھر

 رهڪکائون گ

 ليڙا ليڙا ويس

 جو ڪيس 110

 اَبو سدا جيل ۾

 ( 18“). ۾اسان پويان ويل 

. رواني ۽ حرف تجنيس جو زبردست مثال آھي، لئه، جي ترنم يءَٻول، مختصر نظم 

ھڪ سو ڏھه جو ، ليڙا ويس، رهڪکائون گ، ڪاھي ھريءَ، گرمي توڙي سيءَ، ھاري پ

اسان پويان ويل ۾ مذڪوره لفظ نظم ۾ترنم ۽ نواڻ پيدا ڪن ، ابو سدا جيل ۾، ڪيس

محرومي ۽ ، ۽ اُن جي ڪُٽنب جي بيوسي يءَھار. ٿا ۽ مفھوم کي اثرائتو بڻائين ٿا

 . جنھن سان نظم جو فڪِر دل ۾ لھي ٿو، سماجي حالت جي عڪاسي ڪن ٿا

. جي تحريڪ ھلي يءَسنڌ اندر ٻول، جي ڏھاڪي ۾ 1970جنرل ايوب جي آمريت  

 .جي بچاءَ ۽  تحفظ ۾  شعري فڪِر جو ڀرپور استعمال ڪيو يءَجديد شاعرن قومي ٻول
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اُستاد بخاري نجِ عوامي انداز ۽  اسلوب اختيار ڪندي جذبا جاڳائيندڙ ، ھِن ڏِس ۾

عام مروج لفظ ۽ لھجو اختيار ڪندي لغتي خزاني کي ، جا تزُ يءَھُن ٻول. گيت چيا

 ،ڳنوار، ٻڪرار، ميھار، ٿرن ۽ برن ۾ ريڍار، ڳوٺن، واھڻن، وستين هاستعمال ۾ آندو ت

 . سان محبت واري وائي جي گونج ھُئي يءَمطلب ته ھر وات تي ٻول، ڌنار

 ، ڏونگر ڏولي، جَل ٿَل جهولي”

 او لوءِ لوئان لولي!

 . آمِر نه ٻوليون ٻي ڪا ٻولي

 سنڌو ساگر، ڪينجهر، منڇر

 ، ڇم ڇم ڇولي، رونھگج گج ل

 او لوءِ لوئان لولي!

 . آمِر نه ٻوليون ٻي ڪا ٻولي

  ،پَٽ جي پوتي، پَٽ جو پٽَڪو

 ، جي ڍاٽيڍَٽ ، ڍَٽ جو ڍولو

 او لوءِ لوئان لولي!

 . آمِر نه ٻوليون ٻي ڪا ٻولي

 ، ن وارن سيني سانڍيشھر

 ، ڳوٺن ۾ ڳڻوانن ڳولي

 او لوءِ لوئان لولي!

 . آمِر نه ٻوليون ٻي ڪا ٻولي

 ، ٻول بخاري، جي ٻوليپنھن

 ، ڻي سُرهي سچي سوليھسُ 

 او لوءِ لوئان لولي!

 (19“ ). آمِر نه ٻوليون ٻي ڪا ٻولي

ٻي ٻولي ڳالھائڻ جي نندا ، کي رد ڏئي يءَ۾ اُستاد آمريت جي زور تي مادر ٻولگيت 

، فھم ۽ اسلوب جو استعمال ڪندي، ۾ عام مروج لفظ يءَاُستاد شاعر. ڪئي آھي

ان س يءَکي فڪِري پيچيدگين کان بچايو ۽ خيال جي آسودگ يءَمتعلق شاعر يءَٻول

جَل ٿَل . وڻندڙ موسيقيت پيدا ٿي ميٺاج ۽، ۾ حُسن يءَجنھن جي ڪري شاعر، نوازيو

وڻندڙ تجنيس سان استعمال ٿيل ، لوءِ لوئان لولي عام مروج لفظ ، ڏونگر ڏولي، جهولي
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سنڌو ، رهڪينج، ساڳي طرح منڇر. جي گيت جي فڪِر کي ھٿي وٺرائين ٿا. آھن

 ،پنھنجي ٻولي ٻول، ڍٽ جي ڍاٽي، پٽ جو پٽڪو، ڇم ڇم ڇولي، گج گج لھرون، ساگر

مذڪوره سڀ نوان عام مروج ڪتب آندل لفظ گيت جي ، رھي سچي سوليسُھڻي سُ 

ڙھندڙ جنھن سان پ. اُن ۾ جذباتيب ڀرين ٿا، فڪِر ۽ خوبصورتي کي تازگي بخشين ٿا

بلاشُبه اِھو . جي سوچ جي صلاحيت بي ساخته فڪِري مفھوم جي گرفت ۾ اچي ٿي

جي بدولت ممڪن جديد عام مروج فھم ٻولي ۽ لفظن ۽ ترڪيبن جي تزُ استعمال 

 . يو آھيهبڻجي سگ

ون يونٽ ۽ سنڌي ٻولي تحريڪن سان ، جي ڏھاڪي ۾ سنڌي شاگرد تحريڪ 70

مختلف شاعرن . تي پنھنجا اثر ڇڏيا يءَھِن تحريڪ  پڻ جديد شاعر. گڏ گڏ  ھلي

پنھنجي پنھنجي اسلوب ۾ نئين انداز سان تحريڪي فڪِر کي عوام ۾ منتقل 

جي جديد استعمال کي ممڪن حد  يءَسنڌي ٻول لاءِجنھن . ڪرڻ جو جُھد ڪيو

نھن ج، پنھنجو لھجو آھي هکي ب يءَوانگر سنڌي ٻول يءَھر ٻول. تائين بروءِ ڪار آندو

اظھار ۽ استعمال سان شعر جي مفھوم ۾ مختلف ڪيفيتون ، ۾ لفظن جي ادائيگي

ڻا راڳا، ويچار، ڳڻتي، اُلڪو، اطمينان، طبعيت ۾ ٺھراءُ، بي چيني، جھڙوڪ: سُڪون

چوٿين ”مارچ شاگرد جدوجھد جي تناظر ۾  4راشد مورائي . بيان ڪيا ويندا آھن

عنوان واري نظم ۾ اطميناني ڪيفيت جو اظھار “ مارچ جي ھيري سان مخاطب

سان نظم جي مفھوم ۾ نواڻ ۽  يءَلفظن جي چونڊ ۽ ادائيگ لاءِجنھن ، ڪيو آھي

 . جدت پيدا ڪئي آھي

 مخاطبچوٿين مارچ جي ھيري سان ”

 جس ھجئي اي جوڌا جوان!

 ٻوھي ۾ سر ڏئي ٻلوان!

 ، لاھي سڀئي وھم گمان

 آجا ڪيئه  سڀ انسان!
 

 ، ساٿين کي جو سڏ ٿيو

 ، اچو اچو سڀ گڏ ٿيو

 ، پھريان پھريان جو پھتو

 تنھن تان منھنجو سر صدقو!
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 ، ھيڻن جو آھين ھمراھه

 ، بي غرضو ۽ بي پرواھه

 ، ڪوڙ سان ڪو نه ڪندين تون ٺاھه

 ، ويھي ويو آھي ويساھه

 جيڏي تنھنجي سنڌ قديم

 ( 20“)ايڏو ئي تون آنھه عظيم!

، هھيڻن جو ھمراھ، انسان هآجا ڪيئ، ٻوھي ۾ سر ڏئي ٻلوان، جس ھجئي جوڌان جوان

حرف تجنيس جو خوبصورت استعمال ، هويھي ويو آھي ويساھ، هبي غرضو بي پرواھ

 ۾ “ عظيم هايڏو ئي تون آنھ، جيڏي تنھنجي سنڌ قديم”آخري ٻن سٽن . آھي

 جيڪو زورائتي اُچار، پوين ٻن لفظن يعني قديم ۽ عظيم تي زور ڏنل آھي

(stressed syllable) جنھن سان نظم جي مفھوم ۾ وڌيڪ چٽائي ۽ ، جو مِثال آھي

 . معنيٰ ۾ نکِار پيدا ٿئي ٿو

 ، منھنجي رت جون ڦينگون آخر”

 ، تنھنجي منھن تي ٿينديون ظاھر

 ، قاتل ٺھرائينديونتوکي 

 . تنھنجو ڳاٽ به لھرائينديون

 ، چيريندڙ ھي چنبا تنھنجا

 ، ريٽا ريٽا ڳاڙھا ڳاڙھا

 ، ر ۾ منھنجي سر تيهمنھنجي گ

 ، اڀُري اسري الري آيا

 ، منھنجي مارن جون ھي اکڙيون

 ، ڇوليون ڏيئي ٻوڏون آڻي

 . تنھنجون ماڙيون ڊھرائينديون
 

 ، تڙپندڙ ھي لاشو منھنجو

 ، کي رنگ لائيندو پيو ءَيڌرت

 ، ويرم ٿوري آھي باقي

 ، توکي ڀي تڙپائيندو پيو



   

  
58 

 ، تربت جون ھي ٻئي ڪپرون

 ، توکي پيون ڌونڌاڙينديون

 . مون کي پيو سرچائينديون
 

 ، تنھنجي رت تي بانس اُٿاري

 ، ڳلي ڳلي ۾ بدبو ٿيندي

 ، منھنجي رتڙي گل اڀاري

 ، واس جو ڏيندي خوشبو ٿيندي

 ، ٻھڪي پوندوٻوٽو ٻوٽو 

 . مکڙيون ديس کي مُرڪائينديون
 

 

 ، تنھنجو ڌڙ ڀي منھنجو دڙ ڀي

 ، ٿوري ڌرتي والاريندا

 ، و ٿوڪارينداهتوکي ماڻ

 ، مون لئه ويٺا ٻاڪاريندا

 ، اينديون جيڪي ديس ڌياڻيون

 ، نيڻ نماڻا اکڙيون آليون

 . مون کي گلڙا پارائينديون
 

 ، سونھري اکرن سان ھونديس

 ، ءُ سدائينتاريخن ۾ آ

 ، تنھنجو نانءُ به نيٺ ته ھوندو

 ، ڇو جو تون ھڪ ظالم آھين

 ، صديون جيڪي اينديون وينديون

 ، توکي لعنت ڏينديون وينديون

 (21“ ). مون کي پيون ساراھينديون

ضياءُ الحق جي آمريت ۽ ايم آر ڊي تحريڪ جي اثرن ، جو نظم يءَسرڪش سنڌ

نظم جي ھر سِٽ ۾ ھڪ . ۾ لِکيل آھيسنڌ جي سماجي حالتن جي تناظر ، ھيٺ

مفھوم کي ، کي اختيار ڪندي (stressed syllable)ٻن لفظن تي زورائتي اُچار 
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نظم ۾ ڪتب آندل ٻولي عام فھم ۽ مروج لفظن تي . اثرائتو ۽ وزندار بڻايو آھي

. جنھن سان نظم جو مقصد ۽ مفھوم وڌيڪ گھَرو ۽ چٽو ٿئي ٿو، مدار رکي ٿي

 ،ڇوليون، اُلري، اُسري، اُڀري، ريٽا ريٽا ڳاڙھا، چيريندڙ چنبا، رت جون ڦينگون

جا عام ۽ روزاني  يءَٻاڪاريندا نجِ ٻول، ٿوڪاريندا، تڙپندڙ لاشا، ماڙيون، ٻوڏون

جِن جي استعمال موضوع جي نسبت ۽ مقصد ۾ جان ، استعمال ۾ ايندڙ لفظ آھن

اثرن سان  ڀري آھي ۽ نظم جي فڪر کي مجموعي طور باغياڻن ۽ انقلابي 

      . ھمڪنار ڪيو آھي

ھُو . ھوندو آھي هھر سڄاڻ شاعر پنھنجي دور جي ناھموار حالتن سان سھمت ن

ھُو وقت جي وھڪري سان وھڻ بدران قلم . سماج کي تبديل ڏسڻ چاھيندو آھي

ضياءُ الحق جي آمريت ۾ ايم آر ڊي . ۽ فڪِر ذريعي انقلاب آڻڻ چاھيندو آھي

انقلابي ۽   يءَھِن دوران لِکيل شاعر. بدترين ھُيون ،دوران سنڌ جون حالتون

 . باغياڻي آھي

 سچ”

 ، مون آمر تو کي سچ چيو

 ، جي سچ چوڻ ڪو ڏوھه ھيو

 ، جي سچ چوڻ گستاخي آ

 ھن ڏوھه جو بدلو ڦاسي آ!

 ، ھن ڏوھه جو مان ڏوھاري ھان

 ھن جرم جو مان اقراري ھان!

 ، تون بيشڪ مون تي ڪات وھاءِ

 لاءِ، ھوڏ ھيا زور ۽ حيلو 

 ، اڻي اندر پيڙي ڇڏهيا گ

 ، يا ڪرٽ وھائي چيري ڇڏ

 ، ههتون مون کي جيئري ماري وج

 ، ههيا وھه جو پيالو پيئاري وج

 ، تي ڀي لڙڪي ويندس يءَڦاس

 سچ جو دامن ڪين ڇڏيندس!

 ، ڪر جو توکي ڪرڻو آ
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 ، ھي دور به گذري وڃڻو آ

 ، ھي ڏاڍ جو ڏونگر ڏرڻو آ

 ، ۽ منھنجو وارو ورڻو آ

 ، تي يءَئي ڌرت ءَانهيھڪ ڏينھن 

 ھر ليکو چڪتو ٿيڻو آ!

 تون مان نه رھياسين ڇا ٿي پيو؟

 ( 22“)پر سچ سدائين رھڻو آ!

جنھن ۾ اختيار ڪيل ٻولي باغياڻي ، نظم ھوبھو ھڪ آمرکي للڪار آھيهي 

ٽ . لفظ نجِ ۽ مروج استعمال ڪيل آھن. خيالن جي نمائندگي ڪري ٿي ھر سِ

ٽ سان ڳنڍي  هجي آخر ۾ قافي جي اختتام کي عمدگي  انهي۽ رديف کي ايندڙ سِ

 هجي سچ چوڻ ڪو ڏوھ، جھڙوڪ: مون آمر توکي سچ چيو. بخشي وئي آھي

، هڏوھ، ھتي سچ. جو بدلو ڦاسي آ هھن ڏوھ، جي سچ چوڻ گستاخي آ، ھيو

استعمال نظم  هجو عمد (stressed syllable)ڦاسي تي زورائتي اُچار ، گستاخي

ٽو ڪيو آھيجي معنيٰ  اھڙي طرح لفظن جو تجنيسي استعمال . ۽ مفھوم کي چِ

ڪائي ٿو گذري  هدور ب، جھڙوڪ: ڪر جو توکي ڪرڻو آ. پڻ خاص ڌيان ڇِ

ليکو چڪتو ٿيڻو آ شاندار تمثيلي ۽ ، وارو ورڻو آ، ڏونگر ڏرڻو آ ، وڃڻو آ

 . ترڪيبي معنيٰ بخشن ٿا

پر ، ضياءُ الحق جي مارشل لا ۽ ايم آر ڊي خلاف تحريڪ سياسي نوعيت جي ھُئي 

روش سبب  هآمران هڇو ت، اڳتي ھلي اِن ۾ سڄي سنڌ جي سماجي شموليت ٿي

محمد خان مجيدي ھيٺين نظم ۾ اُن جي عڪاسي . سماجي بيزارگي عروج تي ھُئي

  . ڪئي آھي

 ديجابر توسان جنگ اسان جي سالن تائين جار رھن”

 ھالاڻي ۽ ھالن تائين جاري رھندي، موري، دادو

 مردن توڙي زالن تائين جاري رھندي، ٻُڍن، ٻارن

 بم گولن توڙي ڀالن تائين جاري رھندي، بندوقن

 جت ڪٿ ٿيندي سوڀ اسان جي جابر پويان پير ڪندين

 (23“ ).ڀڙڪو کاڌو ڀاڳيتن تون خالي سارا ديرا ڪندين
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 هسادن لفظن جي استعمال اُن جي اسلوب کي ب .شعر ۾ استعمال سڀ لفظ عام آھن

اِن جي مفھوم سان  هڳوٺاڻو ب هتنھنڪري ھڪ عام تعليم يافت، آسان بنايو آھي

شعر ۾ قافيي ۽ رديف جو ورجاءُ . ڪندو هسھمت ٿيڻ ۾ قباحت محسوس ڪون

ڀالن تائين جاري ، زالن تائين جار رھندي، جھڙوڪ: سالن تائين جاري رھندي

ڀڙڪو کاڌو ، ساڳئي جاءِ تي جابر تو سان جنگ. عنويت بخشي ٿووڻندڙ م، رھندي

 . کي وڌائي ٿو يءَشعر جي خوبصورت هڀاڳيتن جي تجنيس حرفي ب

 سِنڌوءَ تي لامارا آھن”

 پنھنجا درياھه وڪڻي ھاڻي سنڌوءَ  تي لامارا آھن

 ڪالاباغ اڏڻ وارن جا اندر ڪيڏا ڪارا آھن

 لھان ٿي لائونلھرين ساڻ ، وسري ويئڙيون سڀ وڄائُون

 (24“). ڪيڏا ڏور ڪنارا آھن، وچ سِير ۾ آھيان آئون

 . . . . . 

 سِنڌو آ هآھي اھو ت هفرات نھر ن”

 )آن لائين(“ . ۾ واري آ ءَانهي، پاڻي ه۾ رَتُ ن ءَانهي

۾ ٻولي ۽ لفظن  يءَجنھن جي شاعر ، جو اھم نالو آهي يءَامداد حسيني جديد شاعر

احتياط کان ڪم ورتو  هھُن لفظن جي چونڊ ۾ ھميش. جي حُسناڪي ڏسڻ وٽان آھي

مٿيان شعر ڪالاباغ . تنھنڪري  جديد شاعرن ۾ کيس اھم مقام حاصل آھي. آھي

 يءَجي ڪمال روان هقافي، جنھن ۾ خيال جي عمدگي. ڊئم تحريڪ جي تناظر ۾ آھن

، اندر ڪيڏا ڪارا آھن، سنڌو تي لامارا آھن. سان مفھوم کي وڏي تقويت ڏئي ٿي

جي مطلع جي ٻنھي سِٽن جي آخر ۾ لفظن جو ترڪيبي ۽ استعاراتي استعمال  غزل

ٻئي شعر ۾ درياءَ اندر واري اڏامڻ جو استعاراتي . شعر جي مفھوم کي اثرائتو بڻائي ٿو

 . استعمال قومي جذبات اُڀاري ٿو

 ، ھيڏو سارو ھاڃو ھيل، ھاڃان ھونءَ ته ھزارين آھن”

 . يد امام جو کيلھي يز، پاڻي بند پنوھارن جو ٿيو

 ، ديس منھنجي جا درياءَ شاھه، درد وندن جون دانھون توتي

 ، پنوھر پياسا ٿي ويا پاھه، ڪھڙي روڪ آروڪيو توکي

 ، واھيا وانگين واھُڙ واھه، صدين کان تو سيرون ڏيئي

 ، سنڌو تون ئي ساھه پساھه، منھنجي ڏٻري ڏيھه سڄي جو
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 ، جي ڪاھه جھڙي تاتارين، تنھنجي سوڪ آ سنڌ سڄي تي

 ، يا پاڻ کڻين وئين چت تان چاھه، مانڊي تو ڪنھن مُنڊ وڌا

 تنھنجي ڍولڻ ھيڏي ڍيل!، ڦٿڪون ويٺا لاءِاسان ڦڙي 

 ، پنوھر پليجا تنھنجو پيٽ، سھتا سوڍا درس ڇڏي ويا

 ، جت ھا چاندي ھاڻا چيٽ، ور ور ڏيو پئي واري اڏامي

 ، پيٽهولن جي ته جهوريو جهج، آبادي اُس کڻي وئي

 ، مارو ٿي ويا ملياميٽ، ملڪ مٿان ڄڻ موت ڦري ويو

 ، ھيڏي ساري لالڻ ليٽ، تو نه جڳاءِ جڳ جا جاني

 ، ري ٿيا پيلا پيٽ يءَپاڻ، گنگن ٻوڙن گگدامن جا

 ( 25“ )ھاڻي اچي ڪر ريل ۽ ڇيل! ، رت روئاري راڄ ڇڏيا تو

۾ نئين ۽ مروج  يءَجنھن جديد شاعر، ابراھيم منشي عوامي انقلابي شاعرآھي

تشبيھن ۽ تمثلين جي استعمال سان وڏي معنيٰ خيزي ۽ دلچسپي ، ترڪيبن، ٻولي

نظم پڻ  يءَڪالاباغ ڊئم ۽ پاڻي کوٽ جي تناظر ۾ لکيل سندس ھ. پيدا ڪئي

، مثال آھي هاستعمال جو زند هجي عمد يءَجي خوبصورتي ۽ تجنيس حرف يءَٻول

، ڍيل، هڪاھ، هپساھ هساھ، هواھ ، هپاھ ،جنھن ۾ نجِ ۽ مروج لفظ جھڙوڪ: ھاڃا ھيل

ريل ۽ ڇيل لفظ نظم جي فڪِر ۽ سُونھن ۾ اضافو ، ملياميٽ، جهپيٽ، چيٽ، پيٽ

. جو پڻ ڪاريگراڻو استعمال آھي يءَنظم ۾ لفظن جي تجنيس حرف. ڪن ٿا

، پاڻي بند پنوھارن جو، ھيڏو سارو ھاڃو ھيل، ھزارين آھن هجھڙوڪ: ھاڃا ھونءَ ت

واھيا ، هپنوھر پياسا ٿي ويا پاھ، هديس منھنجي جا درياءَ شاھ، داھوندرد وندن جون 

ڍا سھتا سو، تنھنجي ڍولڻ ھيڏي ڍيل، ڦٿڪون ويٺا لاءِاسان ڦڙي ، هوانگين واھڙ واھ

ٿيا  ءَير يءَپاڻ، گنگن ٻوڙن گگدامن جا، پنوھر پليجا تنھنجو پيٽ، درس ڇڏيا ويا

جنھن سان نظم ، استعمال آھي هجو عمد يءَسڀ اعليٰ تجنيس حرف يءَپيلا پيٽ ھ

جي مقصديت ۽ مفھوم کي وڏي ھٿي ملي ٿي ۽ شاعر جو فڪِر پڙھندڙ ۽ ٻڌندڙ 

 . ر ڪري ٿوهجي فھم ۾ گ

جون اھم خاصيتون  يءَاصطلاح ۽ محاورا ٻول، پھاڪا، چوڻيون، تجنيس حرفي

، ۾ اُنهن جي استعمال سان گڏ صنايع ۽ بدايع يءَساڳي ريت شاعر. ھونديون آھن

و بيان ۽ زبان جو چسڪ، لفظن جي بيھڪ ۽ بناوٽ، تشبيھون، ترڪيبون ۽ بندشون

استعمال ڪيا ويندا  لاءِاثر وٺڻ ۽ شعر جي فڪِر ۾ مٺاس پيدا ڪرڻ ، معنيٰ ڏيڻ
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 ابراھيم منشي. جنھن سان ٻولي پڻ سلاست ۽ بلاغت جي پد تي پھچندي آھي، آھن

  . اھڙين خاصيتن ۽ خوبين سان ٽمٽار آھي هشعر بلاشُبجو 

 سنڌو”

 ، سنڌو توسان سَڱ آھن

 ، ديس وارن ديوانن جا

 ، دل جون ڳالھيون، درد جا رشتا

 ، خواب خوشين جا، پور پراڻا

 ، ورھين کان تو سانڍيا آھن

 اڻڄاتل انسانن جا!

 تي آ  يءَمنھنجي ديس جي ڌرت

 ، تنھنجا ڇيڄ، تنھنجي ڇايا

 ڀلي ڏھڪاءُ جو پر هڏيھُ 

 . ڏاھپ ڏاھپ تنھنجا ڏيج

 ، تون آن هب هماروئڙن جو ساھ

 ، تون آن هب هچاھ

 ، خوشيون تو سان

 ، سک توسان-ڏک

 ، توسان هگيتن جي گونجار ب

 ، توسان هقرب ڪڙا اقرار ب

 ، توسان هتوسان ھار ب هجيت ب

 توسان همحبت جي مھڪار ب

 ، تنھنجي لات لطيف جي وائي

 ، امرت ڌارا تنھنجو پاڻي

 ، تنھنجون لھرون گئوان لوليون

 ، تنھنجي چاھت چوڏس جھڙي

 ، ٻُرندڙ تنھنجون ٻوليون هٻھَ  هٻھَ 

 ، ڪاڪ منجهان ڪا خاڪ اُڏاڻي

 ( 26“). مھڪِي پيو مھراڻ جو پاڻي
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سان  يءَپاڻ هڇو ت، ڪالاباغ ڊئم جي معاملي ۾ جديد شاعري نھايت حساس آھي

ڪالاباغ ڊئم تحريڪ کي جديد . انساني تھذيبن جي ترقي ۽ ارتقا سلھاڙيل آھي

وايون ۽ ٻيا ، نظم، ھِن ڏِس ۾ جذباتي گيت. حساسيت جي نظر سان ڏٺو آھي، شاعري

 .شعر لِکي قوم جي جذباتي وابستگي کي سلھاڙي رکڻ جي ڪوشش ڪئي آھي

ي ٽيڪنڪ کي استعمال قمر شھباز جي مٿئين نظم ۾ پڻ ساڳئي قسم جي شاعراڻ

. ھيٺ آڻيندي عوامي دلچسپي کي موضوع سان سلھاڙڻ جي ڪوشش ٿيل آھي

سنڌو توسان سڱ . جي نج نبار لفظن سان جاذبيت پيدا ڪئي آھي يءَجنھن ۾ ٻول

دل جون ڳالھيون بظاھر عام استعمال جا ، درد جا رشتا، ديس وارن ديوانن جا، آھن

طريقي سان ورجائيندي نظم جي مفھوم کي  کي بھترين شاعراڻي انهنلفظ آھن پر 

   . وڻندڙ ۽ جاندار بنايو آھي

سان گڏ  يءَماحول جي تبديل. ۾  ماحول کي خاص اھميت حاصل آھي يءَشاعر

سياسي ۽ سماجي تحريڪن ، جديد شاعرن. موضوع ۽ معيار ۾ جدت پيدا ٿئي ٿي

جي نج  يءَٻولجنھن سان ، ۾ نوان موضوع داخل ڪيا يءَجو اثر وٺندي جديد شاعر

رح اھڙي ط. تشبيھن ۽ تمثيلن جو استعمال ممڪن بڻيو، ترڪيبن، محاورن، لفظن

 . مليواوج کي پڻ ترقي ۽  يءَسان گڏ ٻول يءَشاعر

 نتيجو:

ِ  ڌيجديد سن ٺ،جي اثر ھي ڪنسياسي سماجي تحري ۽  ٻولي ڪر،شاعريءَجي ف

تبديلي آئي ۽ جنھن سان شاعريءَ ۾ صنفي، موضوعاتي،  ڏياظھار جي انداز ۾ و

آئي. نوَن مسئلن ۽ موضوعن  ڻ(  ۾ نواstructure) ٽلغت ۽ اُن جي بناو ٻولي،اسلوب، 

۽ نئين  ڻي۽ اُھا عوامي جذبن جو ترجمان ب ٿيپيدا  ٻولي  ڪشلاءِ دل ڻکي اظھار

.  ھِن قسم ٿيومال (  استعtermجو اصطلاح )“ جديد شاعريءَ”قسم جي شاعريءَ لاءِ 

 ٿي،جاذبيت پيدا  ڪريجي شاعريءَ ۾ خارجي، سماجي، سياسي موضوعن جي 

 .ڻيب ڪنئي مم ڪريجي  ڪنجديد دور جي سياسي شعور ۽ سماجي تحري ڪاجي

اثر ورتو. جنھن سان سماجي شعور  ڀرپورجو  ڪنشاعرن تحري ڌيسن جديد

 ڳرتام جي نئين جاقس ڪشاعريءَ جي وسيلي سياسي اثر قبوليو ۽ معاشري ۾ ھ

ِ  ڻو. شاعراٿيپيدا  ويجهو  ٺجي اثرن ھي ڪن۽ سماجي شعور، سياسي تحري ڪرف

ِ  ٿيو ۾ تبديلي آئي ۽ لغت  جي ذخيري ۾ خاطرخواه  ٻولي۽  ڪرته  شاعريءَ جي ف

 کي وسعت ملي. ٻوليءَجنھن سان   ٿيو، ڌارووا
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