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 اداريو
 

 

ڳولا هميشه وڃايل، اڻ لڀ ۽ قيمتي شئي جي آهي.  ‘ڳولا’يادي ڪم تحقيق جو بن

ٿيندي آهي. موجود، اکين اڳيان پيل ۽ معمولي شئي جي ڳولا واندڪائيءَ جي وندر ته 

چئي سگهجي ٿي، تحقيق نٿي چئي سگهجي. اسان جي دور جي تحقيق جو سڀ کان 

ڪيل موضوعن جي وڏو الميو موضوعن جي هڪ جھڙائي، ورجاءُ ۽ لکي لکي فرسوده 

وڌ ۾ وڌ موضوع ٺھي ويو آهي. ‘ اسٽيٽسڪو’نئين سر چونڊ آهي. تحقيق ۾ موضوعن جو 

سٺ ستر اسيءَ جي ڏهاڪي مان کنيا وڃن ٿا. نوي جي ڏهاڪي کان پوءِ ادب ۽ ٻوليءَ 

۾ ڇا ٿيو، ان جو تجزيو ۽ اڀياس ورلي ملندو. همعصر دور تي لکڻ، ڳالهائڻ ۽ ان کي 

ه رواج ئي نه پئجي سگهيو آهي. هڪ وڏي عرصي تائين سمجهڻ سمجهائڻ جو ت

يونيورسٽين ۾ جيئرن اديبن ۽ عالمن جي ڪم تي تحقيق لڳ ڀڳ منع ٿيل ميوو هئي. 

معيار هو. ٻيو معيار اهو هيو، ‘ مرڻ’معيار نه هو، ان جو ‘ ڪم’يعني ليکڪ يا عالم جو 

يڪڏهن هڪ ملي. ج‘ حوالي لاءِ مواد’ته ڪم اهڙي موضوع تي ڪجي، جنھن تي 

موضوع تي اڳ ئي مواد موجود آهي، ته نئون محقق ان ۾ نئون ڇا ڪندو؟ ان ڪري 

تحقيقي مقالا کڻي ڏسبا ته انهن ۾ نه رڳو موضوعن، عنوانن ۽ بابن جي هڪ جھڙائي 

ملندي، پر حوالا به اڌ دم ۽ سڄي دم سميت ساڳيا ئي ملندا. ان روش سان تحقيقي 

پون ٿا، پر علم اڳتي نٿو وڌي. تحقيق اها، جيڪا  مقالا حوالن جو قبرستان ته بڻجي

ڀلي ته ساڳئي ئي موضوع تي ڇونه هجي، پر اها اڳ ڇڏيل ڪم ۽ نتيجن کي، هڪ ٻه 

وکون اڳتي وڌائي. جيڪڏهن اهو موضوع ڪنھن به نئين نتيجي تائين نٿو پھچائي، 

ڍي ته اهو سڀ وقت ۽ پئسي جو ذيان آهي. اهو ايئن ئي آهي، جيئن ڳني مان رس ڪ

ڪنھن اڇلائي ڇڏيو هجي ۽ ڪو ماڻهو چوي ته مان ان مان ٻيھر رَس ڪڍي، خدمت 

سرانجام ڏيندس. علمي خدمت جي اها شڪل فضول ۽ تحقيق جي نالي ۾ وقت 

(، تازو ۽ وهڪري وانگر هجڻ Updateوڃائڻ جي مترادف آهي. علم کي هميشه نئون )

يو، اتان ٻيھر نه گذرندو. وري گهرجي. وهندڙ پاڻي به جنھن جاءِ تان هڪ ڀيرو گذري و

ان جھڙي ڪنھن جاءِ تان ته گذري سگهي ٿو، پر اتان نه گذرندو. اها بيحد سادي ۽ 

 ننڍڙي ڳالهه اڄ جي محققن ۽ سندن نگرانن کي سمجهه ۾ ڇو نٿي اچي؟
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ادب ۽ ٻوليءَ جي شعبن ۾ ته اها ڳولا تنقيدي شعور بنا ممڪن ئي نه آهي. محقق 

يا ادب جو ڪو اڻ  ڇھيل پھلو کڻي، ان جي تھَه تائين پھچڻ ڪونه ڪو مرڪزي ن ڪتو 

جي ڪوشش ڪندو آهي ۽ ڪي نوان نتيجا سامهون آڻيندو آهي. پر جيڪڏهن ن ڪتو 

يا پھلو به ٻڌل ۽ پڙهيل هجي ۽ نتيجا به اڳواٽ طئي ٿيل هجن، ته اها تحقيق ڇسي، بي 

ري، ان تي ڪم وقعت ۽ بي نتيجا هوندي. جڏهن به محقق ڪنھن موضوع جي چونڊ ڪ

شروع ڪري ٿو ته کيس لائبريرين، ڪتابن، عالمن سان ڪچھرين جي هڪ جهنگ مان 

گذرڻو پوي ٿو. اهڙيءَ صورتحال ۾ ڪھڙي ڳالهه، ڪھڙو ن ڪتو، ڪھڙو حوالو يا ڪھڙي 

معلومات هن جي ڪم جي آهي يا هن جي موضوع سان مڪمل طور مطابقت رکي ٿي، 

سيلي ئي ڪري سگهي ٿو. اڪثر محقق اهڙي تنھن جي چونڊ هو فقط تنقيدي شعور و

جهنگ مان گذرندي دوکو کائي وڃن ٿا ۽ پنھنجيءَ راهه تان ڀٽڪي، هر شئي مقالي ۾ 

شامل ڪندا وڃن ٿا. نتيجي ۾ ادبي تحقيق تي ٻڌل مقالا نه فقط  بيجا ٿولهه، ڦھلاءَ، بي معنا 

جي ڳالهه  ڄاڻ جو ڀنڊار بڻجي وڃن ٿا، پر منجهانئن ڪو نتيجو ڪڍڻ ۽ ڪنھن ڪم

اخذ ڪرڻ به لڳ ڀڳ ناممڪن بڻجي ٿي وڃي. مقالي ۾ ت ز، ٺوس، لاڀائتي ۽ ڪم جي 

ڄاڻ، مربوط ۽ بامعنا انداز ۾ ڪم آڻي، منجهانئس ڪي نوان نتيجا حاصل ڪرڻ جي 

تربيت ۽ صلاحيت جي کوٽ نئين محقق جو سڀ کان وڏو مسئلو آهي، جنھن کي سمجهڻ 

ڪري نٿا سگهون. ان ڏس ۾ علمي ادارن،  ۽ حل ڪرڻ بنا اسان بھتر نتيجا حاصل

يونيورسٽين جي سنڌي شعبن ۽ خاص طور تحقيق لاءِ رهنما طور رجسٽر ٿيل عالمن ۽ 

استادن کي پنھنجي ذميواري ادا ڪرڻ گهرجي. تحقيق کي تازگي گهرجي، نئين سوچ، 

نئون جذبو ۽ نئين روش گهرجي. جيڪو ڪجهه دنيا جھان ۾ ساڳين شعبن ۾ ٿي رهيو 

ان جو علم ۽ آگاهي گهرجي. ساڳيا پراڻا تحقيقي طريقا، ساڳيو گٺل پيٺل حوالن  آهي،

جا ڍڳ گڏ ڪرڻ جو طريقو، ساڳيا ساڳيا مدي خارج عنوان، ساڳين موضوعن جو ورجاءُ ۽ 

 هڪ جھڙائي، ڪڏهن به نئون علم يا نئين سمجهه پيدا ٿيڻ نه ڏيندا.

 ڊاڪٽر اسحاق سميجو  -

 ايڊيٽرچيف 
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 يعزيز ڪنگراڻ
 

 سنڌُو لکت جي ڀاڃ: هڪ اڻ ڳوليل ڳجھه

Abstract 

The Indus script is one of the most enigmatic and unresolved 

puzzles in the study of ancient civilizations. Despite extensive 

efforts by linguists, archaeologists, and epigraphists, several key 

challenges remain in its decipherment. These challenges include 

the absence of bilingual or trilingual inscriptions, the limited 

length of surviving texts, and the uncertain linguistic affiliations 

of the script. Additionally, the lack of contextual and cultural 

understanding of the Indus Valley Civilization makes it even more 

difficult to establish meaningful connections between the script 

and the society's socio-political and economic structures. Many 

hypotheses have been proposed regarding the script's linguistic 

identity, ranging from Dravidian to completely unrelated 

languages, but none have gained widespread acceptance. As a 

result, the Indus script remains an unsolved mystery in historical 

linguistics. However, with advancements in computational 

methods and ongoing interdisciplinary research, there is hope that 

the script may eventually be decoded. This breakthrough could 

provide invaluable insights into one of the earliest advanced urban 

societies in human history.  

Keywords: Indus Script, decipherment, linguistic affiliations, 

epigraphists, contextual understanding, computational methods, 

Indus Valley Civilization  

 

  تتَُ 
و لکت مان هڪ  ڳ جهنقديم تھذيبن جي سڀني کان وڌيڪ پرسرار ۽ اڻڄاتل  سنڌ 

۽ تحريرن جي ماهرن جي وسيع  ،جي ماهرن هآثار قديم، ماهرن جي لسانيات. آهي

انهن . موجود آهن ونچئلينج وڏيونبه  تائين ۾ اڃا ڀاڃ جيان ، ڪوششن باوجود

و لکت جي۽ ، هجڻ مختصر لکت جو، هجڻ ۾ لکت جو نهٽي ٻولين يا  مشڪلاتن ۾ ٻه  سنڌ 

و، ان کان علاوه. آهن اهم سبب ڄاڻ نه هجڻلپِي جي لساني وابستگي جي   ءَماٿري سنڌ 
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و لکتکوٽ به  ڄاڻ جي ب جي سماجي ۽ ثقافتي پسمنظر جيتھذي جي ان  ۽ ڀاڃجي  سنڌ 

  .کي مشڪل بڻائي ٿي ي۽ معاشي ڍانچي سان لاڳاپ، سياسي، کي معاشري جي سماجي
و لکت  جن ۾ ، جي لساني سڃاڻپ بابت مختلف نظريا پيش ڪيا ويا آهنسنڌ 

، مختلف امڪان شامل آهن غير لاڳاپيل ٻولين تائين بعد جي دراوڙي ٻولين کان وٺي ٻين

و، نتيجي طور. به نظرئي تي مڪمل اتفاق نه ٿيو آهيڪنھن پر اڃا تائين   لکت سنڌ 

ڪمپيوٽري طريقيڪار ۽ ، بهرحال. تاريخي لسانيات ۾ هڪ اڻ حل ٿيل راز بڻيل آهي

واميد آهي ته ، بين تحقيق جي ترقي سان جنھن سان ، وينديآخرڪار سمجهي  لکت سنڌ 

 . ٿيي قيمتي ڄاڻ حاصل ٿي سگه ئيني يافته شھرن جي باري ۾ نقديم ترين ترق

  تعارف
و وجيڪو ، هڪ قديم لکت جو نظام آهي لکت سنڌ  جي دور  سڀيتا ماٿري جي سنڌ 

ڪستان پا موجوده دوران م. ق 1800–3300 لاءُھجنھن جو ڦ، هيو وويند ڪيواستعمال  ۾

و لکت. هئي ۾ مروجشھرن ترقي يافته وقت ۾  موجود تڏهوڪي ارت ۾ڀ هلھ۽ اتر او  سنڌ 

خاص ، شامل آهن ٻيون شيون ۽ مٽيءَ جا ٿانءَ، جن ۾ مھرون، مختلف نوادرات تي ملي آهي

هڪ صدي کان . ولاويرا جهڙن ماڳن تان حاصل ٿيل آهنڍ۽ ، موهن جو دڙو، طور تي هڙپا

و لکت، وڌيڪ مطالعي ۽ ڪيترين ئي ڪوششن باوجود  پئماني تياڃا تائين وڏي  سنڌ 

 . ه ۽ پراسرار بڻيل آهيهجڳ  
و لکت جون جن جا لڳ ڀڳ ، تي مشتمل آهي علامتنمختلف  4000تقريباً  سنڌ 

 ،جو مطلب ۽ بناوت اڃا تائين واضع ناهي علامتنانهن ، رحالھب. مليا آهن چٽا مثال 3,500

ڌو ڄاتل ٻوليءَ سان سڪنھن يا  لکتتي مشتمل  ائييا ٽن ٻولي ائيڇو ته ڪا به ٻه ٻولي

مصري هيروگليف لکڻين کي سمجهڻ روزيٽا پٿر ذريعي  (1) .واسطو موجود ناهي سنئون

و، بدقسمتي سان. هئي لکتٽن ٻولين تي مشتمل هڪ  اجيڪ، ممڪن ٿيو هڙي ا لاءِ سنڌ 

وبهرحال ان جو مطلب اهو ناهي ته . نه ملي آهي لکتواري  يائيڪا به ٻه ٻول  لکت سنڌ 

 (2). رهندي سمجهيل يا ڳ جههلاءِ اڻ  ههميش
و هڪ . آهي به هجڻ مختصرجو  لکتان جي  ڏکيائي يهڪ وڏ ۾ ڀاڃ لکت جي سنڌ 

وعام  جڏهن ته سڀ کان ڊگهي هڪ ، آهن علامتون اڪريل يا ڇهه پنج صرف۾  لکت سنڌ 

وهيءَ اختصار لکت جو  (3). شامل آهن علامتون 15يا  14 صرف۾  لکتتي  مھر  لکت سنڌ 

  .ٿولاءِ هڪ اهم رڪاوٽ بڻجي  ڀاڃجي 
و، ان کان علاوه وسجي کوٽ  ڄاڻثقافتي ۽ سماجي  بابت سڀيتا ماٿري جي سنڌ   نڌ 

م ۾ هن تھذيب . ق 1800تقريباً . جي ڪوششن کي وڌيڪ پيچيده بڻائي ٿي ڀاڃ جي لکت

جي زوال ۽ ان جي شھري مرڪزن جي ختم ٿي وڃڻ سبب ڪو به سڌو سنئون لکيل 



    

 

 

 

 

 

 

13 

 (4).۾ مددگار ثابت ٿين ڀاڃان جي  جيڪي، رڪارڊ يا زباني روايتون نه بچي سگهيون

ومختلف نظريا  ۽ سياسي يا مذهبي ، آريائي-هند، دراوڙي، برهمي قديمکي  لکت سنڌ 

و يونڳالهبيان ڪيل ( 5).سان جوڙين ٿا علامتن کي قديم تحريرن ۽ لسانيات  لکت سنڌ 

 . ڇڏيو آهيبڻائي ه هڳ ج هڪ انهمنج نهڳ ججي ميدان ۾ سڀني کان وڏن اڻ حل ٿيل 

 اهم چئلينجن جي وضاحت

  هجڻ مختصر لکت جو . سنڌُو1
و لکتون مھرن تي اڪثر يا لفظ شامل  علامتجن ۾ بنيادي ، آهن مختصرتمام  سنڌ 

وهڪ عام . آهن جڏهن ته سڀ کان . ملن ٿيون علامتون۾ صرف چار يا پنج  لکت سنڌ 

مھر تي هڪ ئي  صرف. نشان شامل آهن 15يا  14۾ رڳو  لکتتي مشتمل  لکتڊگهي هڪ 

واضع لساني نمونن جي تجزيي کي ، هي مختصر جملن جي بناوت  (6).نشان مليا آهن 34

 . مشڪل بڻائي ٿي

  جي غير موجودگي لکتٻولين تي مشتمل  نٻه ٻولين يا ٽ. 2
 ( 7).جو نه هجڻ آهي لکتٻولين تي مشتمل  نرنڊڪ ٻه ٻولين يا ٽ يهڪ ٻيو وڏ

جنھن ۾ ساڳيو مواد مختلف لکتن ۽ ٻولين ۾ ، پٿرجهڙوڪ روزيٽا ، لکتونٻه ٻولين واريون 

ڪشان ، اهڙيءَ طرح. ثابت ٿيو ڪارگرلاءِ  ڀاڄمصري هيروگليف جي جيڪو  (8)،لکيل هو

هن ان، ي لکتون لکيل هيونٿروشخجن تي برهمي ۽ ، وارا سڪا يا لکتن ٻولينن دور جا ٻ

و، بدقسمتيءَ سان. پڙهڻ ۾ مدد ڪئي لکتن جي برهمي ۽ خروشٿي لکتن ءِ لا لکت سنڌ 

 . موجود ناهييا روزيٽ پٿرلساني رڪارڊ -اهڙو ڪو به گهڻ

  جو تعلق ءَٻولي اڻڄاتلويل يا . گم ٿي 3
و و لکت جو ڪھڙي ٻولي  ءَٻولي پسمنظر ۾جي  لکت سنڌ  بابت ڪا ڄاڻ ناهي ته سنڌ 

و لکت جو تعلق هو ان لڙھ ٿيل ٻوليءَ گمويل يا ري وس سان تعلق هو؟اها ا ي جنھن سان سنڌ 

 يآسان ٿي سگهي ها. ان ج ڀاڃ جي لکت سنڌ  جيڪڏهن زنده رهي ها ته  ن ک واري ٻولي

 سو بهسان ڪجهه مشابھت رکي ٿو،  علامتنتصويري لکت وارو نظام، جيڪو تصويري 

و لکت جي ڀاڃ   (9).جي عمل کي وڌيڪ پيچيده بڻائي ٿو سنڌ 

  ثقافتي ۽ تاريخي ڄاڻ جي کوٽ. 4
و ۽ مذهبي پاسن بابت تمام ، سياسي، ثقافتي، ي سماجيج سڀيتا ماتري جي سنڌ 

ل ڪو به مستند لکي، جي کوجنائن کانسواءِ هآثار قديم. ٿوري تصديق ٿيل ڄاڻ موجود آهي
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و لکت جي ڀاڃ لاءِ جنھن سبب ماهرن کي، رڪارڊ ناهي مليو مفروضن ۽ قياسي  سنڌ 

 (10). نظرين تي ڀاڙڻو پوي ٿو

 لاڳاپو  ساني سنسڪرت يا برهم. سنڌُو لکت جو 5
و ۽ سنسڪرت يا برهمي جي وچ ۾ لاڳاپي بابت صرف قياسي نظريا  لکت سنڌ 

وته ، جيڪڏهن ڪو واضع تعلق هجي ها. موجود آهن ممڪن ٿي  ڀاڃ جي لکت سنڌ 

ان  ،مليناهي  يثابت ي جيلاڳاپ يبه پڪڪنھن ڇاڪاڻ ته انهن جي پاڻ ۾  پر. سگهي ها

و لکت واريڪري  و لکتٻولي ۽  سنڌ   . اڃا تائين هڪ راز بڻيل آهي سنڌ 

  ابهام وج . سنڌُو لکت جي علامتن6
و لکت ، نيا اهي لفظ، يونمختلف معنائن ۾ استعمال ٿي سگهن ٿ علامتون جون سنڌ 

 پراسراريتوڌيڪ  چٽائي نه هجڻ سبب، يونيا اکرن جي نمائندگي ڪري سگهن ٿ، آوازن

 . پيدا ڪري ٿو

  تسلسل جي کوٽ. 7
و، ابتڙٻين قديم لکتن جي  سان ن يا لکتلکڻين  ملندڙبه بعد ۾ ڪنھن جو  لکت سنڌ 

 . ڪو واضع ارتقائي لاڳاپو نظر نٿو اچي

 نشانين جي پسمنظر جي غير موجودگي . 8
و اڃا تائين واضع ناهي ته . پسمنظر بابت تمام ٿوري ڄاڻ ملي ٿي جي لکت سنڌ 

و  تنھن بابت، ٻيو ا ڪجههي، سماجي يا مذهبي متن آهن، انتظامي رڪارڊ آهن لکتون سنڌ 

 . ي آهيهڪا پڙوڙ پئجي نه سگ

 نتيجو 

و ۾ سڀ کان وڌيڪ پيچيده ۽ ڊگهي عرصي تائين اڻ حل ٿيل  لکتنقديم  لکت سنڌ 

جي ماهرن جي وسيع تحقيق  ه۽ آثار قديم، ماهرن يلسانيات، ماهرن. راز مان هڪ آهي

ير ۽ غ، جو مختصر هجڻمحفوظ ٿيل متن ، جي غير موجودگي لکتٻه ٻولين واري ، باوجود

و. کي ناممڪن بڻائي ٿي ڀاڃبه حتمي ڪنھن يقيني لساني وابستگي  جي  يماٿر سنڌ 

 ،کوٽ هن ڪم کي وڌيڪ مشڪل بڻائي ٿي وڏي بابت پسمنظر ۽ ثقافتي ڄاڻ جي سڀيتا

و لکتجنھن سبب  يا معاشي زندگي سان جوڙڻ ڏکيو ، سياسي، جي سماجي سڀيتاکي  سنڌ 

 . ٿي پوي ٿو
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و لکت جي ڀاڃ ۾ مصروف آهي رپولا صرفآسڪو پا  .تامل ٻولي جي تناظر ۾ سنڌ 

مذهبي ۽ معاشي پسمنظر ۾ به ، سماجي، جغرافيائي، ريت ٻين ٻولين جي لساني ءَاهڙي

و لکت جي ڀاڄ جي ڪوشش ڪر ڻ گ و. رجيهسنڌ   ۾ موجود ٻولي  لکت توڻي جو سنڌ 

به نظريو عالمگير طور قبول نه پر ڪو ، )يا ٻولين( بابت مختلف نظريا پيش ڪيا ويا آهن

جيئن تحقيق جاري آهي ۽ ڪمپيوٽري تجزيو ترقي ڪري رهيو آهي، . ٿيو آهي

وآهي ته ڪنھن ڏينھن اميد  جنهنڪري جو اصل مطلب معلوم ٿي سگهندو،  لکت سنڌ 

ابت ب اهم تھذيب جيڪو دنيا جي قديم ترين ۽ سڀ کان ترقي يافته تھذيبن مان هڪ

  .قيمتي ڄاڻ فراهم ڪندو
و، مختصر طور جو راز ان لپِي جي اندروني چئلينجن ۽ وسيع ثقافتي ۽  لکت سنڌ 

جاري تحقيق مستقبل ۾ نون ، بهرحال. لساني پسمنظر جي کوٽ سبب برقرار آهي

 . فراهم ڪري ٿي وڪرڻ وانڪشافن لاءِ اميد ج
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 ڊاڪٽر غفور ميمڻ

 

 ۾  تصغيري روپن  جو اڀياس گرامر سنڌي  

Abstract 

Diminutive forms occur in every language. But in some languages, 

only nouns are diminutive, while in Sindhi, diminutive forms exist 

in other parts of speech besides nouns. For example, diminutive 

forms also exist in verbs, adjectives, and adverbs as well. 

In Sindhi language. Diminutive form is more philosophical than 

grammatical. In Sindhi, the diminutive form is based on humility, 

love, and intimacy. Because Sufism is embedded in the psychology 

of the Sindhi people, from classical poetry to the present day, the 

basic philosophy of Sindhi literature is Sufism. Sufism has major 

feature of Humility and modesty, complete absence of pride and 

arrogance, which has had an impact on the Sindhi language. The 

diminutive noun has many forms in Sindhi. In some dialects, 

diminutive nouns are used very frequently. Various parts of next 

para speech. In this paper I have found out the different aspects 

and forms of diminutive forms of which are being used in sindhi 

language in contemporary period.  

 

پر جڏهن اسان  ، ‘ننڍو  ’ تصغير لفظ صغير مان نڪتل آهي، جنھن جي معنيٰ آهي

هتي گرامر جي اڀياس ۾ داخل ٿي وڃون ٿا. گرامر ۾  هڪريون ٿا ت هاسم تصغير جي ڳاله

  ، ان کي اسم تصغير چئبو آھي.ن کي ننڍو ڪيو ويو هجيھاهو اسم جن

غيري تص هب ٻيا لفظلفظن مان  سنڌي گرامر جي اَٺن اسم  پر صرف هٻوليءَ ۾ نسنڌي 

سنڌيءَ ۾ اسم تصغير  . آھي رھي تي روپ تصغيري جي اسم فقط ه. پر توجروپ وٺن ٿا

 ،ھيآ هيعني سنڌيءَ ۾ ان جو فقط ھڪ ئي قسم نايترو سادو ناهي جيترو ٻين ٻولين ۾ آهي. 

، جنھنڪري ان جي جا ڪيترا ئي قسم آهن  ان کان لحاظ جي ڪارج توڙي بناوت پر

 ظاهر ٿئي ٿي.  روپن ۾  الڳ الڳ  هب يٰمعن

ڻل، ڇوڪر مان ڇوڪراٽ،  ڄام مان ڄاموٽ، ا، راڻي مان رلمثال:  پنهونءَ مان پنه

 ہوغير
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ننڍڙو ڪرڻ ناهي، پر هتي  فقط هتي  مراد .هتي اسم تصغير جو فلسفو الڳ آهي

يءَ . جيڪا شي ٿوظاهر ڪر هواري ءَ معنيٰ کي ب لاڏ ڪوڏ  اسم جي اسم تصغير  ڪنھن

ننڍڙي آهي، ڇا اها پياري آهي، مثال ٻار اڳم ننڍڙو آهي پر ٻارڙي يا ٻارڙو چوڻ مان مراد 

؟ جنھن جو جواب آھي ننڍڙي روپ اڃا ننڍڙو ڪرڻو آهي يا لاڏ ڪوڏ ظاهرڪرڻو آهي

 .ڪرڻ ظاھر هسان گڏ لاڏڪوڏ واريءَ معنيٰ کي ب

ي وڌيڪ واضع طور ھن مثال ذريعي اسم تصغير جي ان لاڏڪوڏ ۽ پيار واري روپ ک 

چپ مان چپڙن . هتي چپن کي ننڍو ڪرڻ جي مراد ناهي پر چپن  تي سمجهي سگهجي ٿو.

 ،کي پيار مان چپڙا چيو ويو آهي، راڻي مان راڻل. هتي راڻي کي ننڍڙو ڪرڻ مراد ناهي

 ڪئي آهي.  هاها ڳاله هپر راڻل پيار مان چيو وڃي ٿو.  جيئن ڊاڪٽر ارنسٽ ٽرمپ ب

تي  همذڪر جي جڳه هخيال کي ظاهر ڪرڻ لاءِ هڪ طريقو اهو آهي تاسم تصغير جي ”

مونث پڇاڙي لڳائجي ۽ مونث جي سببان مفھوم ڪنھن شيءَ جي ننڍي نازڪ ۽ چڱي 

 )1( “هئڻ جو نڪرندو آهي

  ياسم تصغير هيعني سنڌي ٻوليءَ ۾  مذڪر اسم کي مونث پڇاڙي لڳائڻ سان ب

، ماڪوڙي،  دلو، دلي هتي ماڪوڙو جو مونث مثال. ماڪوڙوروپ اختيار ڪري وٺندو آھي. 

يت ۾ فرق آهي، ئجنس جي ه  .ماڪوڙي ننڍي آهي هماڪوڙو وڏو آهي ت پرماڪوڙي ناهي 

 ٻئي شيون الڳ الڳ آهن. 

ن هڏنو وڃي ٿو. ڀلي ان هننڍڙين شين کي اسم تصغير ذريعي نالو ب هجو مطلب ت ان

آفتاب ابڙي جو موقف بابت ڊاڪٽر اسم تصغير  هجي.  هب هلاڳو نسان پيار وارو احساس 

اسم تصغير ”ه. سنڌيءَ ۾ اسم تصغير آهن ئي ڪون  هسندس چوڻ آهي ت آهي،مختلف 

اسان جي ٻوليءَ ۾ اسم تڪبير  هجڏهن ت ۽ اسم تڪبير ٻئي عربي ٻوليءَ جا اصطلاح آهن،

 اھو اصطلاح اسان جي عالمن پوءِ اسم تصغير ڪٿان آيو؟ هجو ڪو نالو نشان ناهي، ت

 “ ٻوليءَ ۾ ٽنبيو آهي،  ءَ ريزو

اهي اسم تصغير ناهن پر اها سنڌي ٻولي جي هڪ نرالي ” ،هاڳتي چوي ٿو تھو 

ملائڻ سان لفظ  ‘ڙي’يا  ‘ڙو’خاصيت آهي، جيڪا شايد ڪنھن ٻي ٻوليءَ ۾ هجي، لفظن ۾ 

 )2)“۾ جاذبيت، پنھنجائپ، سڪ ۽ اڪير جا جذبا پيدا ٿين ٿا

پر اختلاف اهو آهي  .نھن حد تائين سھمت آهيانآفتاب ابڙي سان ڪ، ڊاڪٽر آءٌ 

باقي ٻين ٻولين  .رحال اسم تصغير واري ئي آهيھيت جي لحاظ کان بئاها خاصيت ه هت

موجود آهن. سنڌيءَ ۾ اسم تڪبير جا به مثال ملن ٿا. مثال: گپ مان  ه۾ اسم تصغير ب

اسم تڪبير جا ئي مثال   همان ڳالهوڙو، لپ مان لپوڙو،  ٿلهي مان ٿلهڙ  وغير هگپوڙو، ڳاله
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اسم مفعول ساڳئي وقت اسم  يڪ ڇا هبحث طلب آهي ت هآهن. ساڳئي وقت اهو مسئلو ب

 ٿي سگهن ٿا؟ هب تصغير

 مان پنهل .  ءَ ڻل ، پنهونھڻو مان سھمثال ڪ ٺل ڪڪڙ ڪٺل آهي، اسم مفعول آهي. پر س

 مثال :  پنهل ماڻهو آهي. صفت 

تصغيري صورت ناهي. هيءَ صرف فعل  هڪابڪڪڙ ڪٺل آهي،   اسم مفعول  )

 جي مفعولي شڪل آهي(

 سنسڪرت“  ر”ڏٺو مان ڏٺل، ڪٺو مان ڪٺل. هي ساڳي ” ،هڀيرومل آڏواڻي چوي ٿو ت

ٿي پيو آهي، اها اسم مفعول پٺيان گڏبي آهي “ ل”جنھن جو اچار ڦري   ،واري پڇاڙي آهي

 ڪانهي.  جي معنيٰ ءَصغيرائي ههي. هتي بآاهو مفعول ٿي ڪم ايندو  هت

اسمن ۽ صفتي طرح  ل، اهڙيءَ همثال : مٺو مان مٺل، سھڻو مان سھڻل، پنهونءَ مان پن

 (3)اهي قرب يا پيار جا لفظ ٿي پوندا  آهن. هت هيءَ پڇاڙي گڏبي آهي هلفطن پٺيان ب

 وارو تصغيري روپ ناهي صرف اسم مان “ ل”فعل مان  ههي تآمنھنجو خيال 

 يهي.  جيئن گرامر ۾ جملي جي سٽاءَ  موجب، لفظ ج۾ تبديل ٿيڻ اسم تصغير آ“ ل”

پنھنجو نوڪرآهي . هتي پنھنجو ضميري  . مثال:وياڪرڻي حيثيت بدلجي وڃي ٿي

جنھن مان کلندي اسم  ،صفت آهي، اهڙيءَ ريت هو کلندي آيو. هتي کلڻ فعل آهي

ريت آيو؟ کلندي  ءَڪھڙي هحالت ظرف واري آهي. ڇاڪاڻ ت ان جيپر . يوھٺ هحالي

 ريت ، قدر، هاڪار، ناڪار، وقت جي معنيٰ نڪري گرامر ۾ ھر اھو لفظ جنھن مان يو.آ

اسم، فعل، صفت، ظرف  هيءَ  کي ظرف چئبو آهي. هاڻي غور سان ڏسنداسين تهان ته

پنھنجي حالت مطابق ظاهر ٿيندا آهن. پر حرف جر،  حرف ندا ، حرف جملو سدائين 

 ساڳيا رهندا آهن. 

 ه هڊٺو مان ڊٺل )فعل(،  ڪَوڙو مان ڪوڙل، هتي ڌيان طلب ڳال مثال راڻي مان راڻل،

پر  هجنھن مان ڊٺل تصغيري روپ ن،راڻو يا پنهون اسم آهن،  پر ڊهڻ فعل آهي   تهآهي اھا 

 ، “آٽ” ،“ڙي،”، “ ڙو”ان ۾  هتصغير ٺھي ٿو تمان اسم  اسمجڏھن  .ٺھي ٿواسم مفعول 
هي ٿو. پر جڏهن صفت ، ظرف، فعل مان مختلف طريقن سان ٿي سگ ه،  وغير“ٽي”، “ال”

مثال، چڱو مان چڱڙو،   ڪنو، ڪنڙو،  لڳائي ٺاهيو وڃي ٿو.“ ڙي”يا  “ڙو”پوءِ صرف  هٺھي ت

پر هتي سھڻو جو اسم تصغير سھڻل ٿيندو ،  . ياھمٺڙو صفت مان  اسم تصغير ٺمٺو مان 

ڏيئي اسن “ ل”ي ڪڍ“ و”اهو اسم تصغير وقت   هاچي ٿو ت“ و”جتي آخر ۾  هان جو مطلب ت

پاڻي آهي.  مثال  ڪَوڙو  صفت اسم کان اڳ لڳندي آهي،  اڪاڻ تهڇ ،يو آهيھتصغير ٺ

ڪوڙل  اسم تصغير ٿيندو. مٺو مان  هان جو مطلب ت. ٿيندو هصفت پر هتي  ڪوڙل  پاڻي ن

 .آھي ٺھندو هن باقي هر صفت مان اسم تصغير ڪو مٺل اسم تصغير ٿيندو،
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و، بيڪار، چالاڪ، سرس، اياڻا، سمورو، ه، ڪوسو، ڳاڙتازو مثال، گدلو، هوشيار،

ڻل، ٿلهڙو،  ڪارڙو، ھمثال: س وري جيڪي صفت مان اسم تصغير ٺھي سگهن ٿا.  هوغير

 هسچل،  ڪچڙو، سنهڙو، اڇڙو، اهي سڀ  صفت تصغير آهن. پر سوال اهو پيدا ٿئي ٿو ت

ٿيندا. مثال، استعمال موجب  ههتي ب هتصغير آهن يا صفت تصغير آهن؟ ت اسماهي 

اسم تصغير جي روپ ۾ ظاهر ٿيا، پر منھنجو  هسھڻل ڪٿي آهي،  سچل ڪيڏانھن ويو؟ ت

پٽ؟ هتي ڪچڙو صفت تصغير ٿيندي،  پر  هڪارڙو تتر ڪٿي آهي؟  ڪچڙو انب ن

 هتي ڪچڙو اسم تصغير ٿيندو.  هجيڪڏهن چئجي انب ڪچڙو آهي ، ت

 ايو ويندو آهي.لڳ“ ڙو يا ڙي ” هفعل جي  تصغيري شڪل ٺاهڻ لاءِ ب

 ويو مان ويڙو، هوندو ،هوندڙو،  مثال: 

 نو نير پائي جان مون هيئڙو جهليو،

 )کنڀات(  (4)رين ڏي.ـوئين رات پـنائي، پـڙو ڇـوي

ندو آھي، جنھن کي ظرف تصغير ٺھ  روپ تصغيري سان لڳائڻ ‘ڙ’ ه۾ بظرف ان ريت 

 . چئي سگهجي ٿو

 ، آهستي مان آهستڙي، هت مان هتڙي، هوريان مان هورڙيانمثال:  

ٿي ٺھي، جيئن مون، تون، توهان، ڪو،  هن باقي ضمير مان  تصغيري شڪل ڪو

ٺھي ٿو. پر سچل سرمست پنھنجي شاعريءَ ۾  هن ڪنھن، سو، جنھن، مان  تصغير ڪو

 ٺاهي آهي. هضمير جي تصغيري شڪل ب

 مثال: 

 ڪيچ منھنجڙو ڪم ني، آهي ڀلو ڀينر ڙي،

 (5)کولي ڏيئي غم ني 
 

 ڻ اسانجي اسانجڙي سائين ڪربلا تون ڀيرو،اڱ
 نانوءَ ڌڻي جي دلبر سائين! پاند ڳچيءَ پائين، 

 ( 6)ڪج فقير ڏي ڦيرو 
ن ھو ڪنيڪج ،هيآاسم تصغير اهو نالو ” هڊاڪٽر هدايت پريم جو خيال آهي ت

جي ننڍي روپ لاءِ ڪتب اچي ٿو، مثال کٽولي، باغيچو، هٽڙي، سيڳڙي، ڪتابڙو.  ءِشي

اسم تصغير کي سندس ئي روپ جھڙي وڏي شيءِ جنس مونث يا جنس مذڪر ڪي ماڻهو 

ڪري ليکيندا آهن، سو غلط آهي، مثال هٽ جو  هٽڙي جنس مونث ناهي، سر جو سروٽو 

 (7)“.جنس مونث ناهي
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اسم تصغير ” هآهي ت هسان سھمت ۽  ابتڙ به هواحد بخش شيخ جو موقف انهيءَ ڳال

ڻ لاءِ ٿيندو آهي. مثال: تون اڃا ٻارڙو آهين، هن جو استعمال حقارت يا الفت ظاهر ڪر

 ( 8)“جملي ۾ ٻارڙو حقارت واريءَ معنيٰ ۾ ظاهر ڪيو ويو آهي

ٻارڙي چوڻ ڇا حقارت آهي؟   همنھنجي خيال ۾ جيڪڏهن ٻارڙو  چوڻ حقارت آهي ت

ن حد تائين طنز ضرور آهي پر ھاهو وقت يا حالت تي ٻارڙو ڪنھن وڏي کي چوڻ ڪن

 ٻارڙو گهٽ ۾ گهٽ ٻار کي چوڻ ۾ حقارت ناهي.  حقارت ناهي. 

 رپ ،جنس جو تعلق اسم تصغير سان ناهي هت ٿي ٿئي واضع همان اها ڳاله ههن ڳاله

کي پيارو بنائڻ آهي يا عاجزي، انڪساري ۾  ءِشي هکي ننڍڙو ڪرڻ يا ت ءِشي هڪنھن ب

 آڻڻ آهي. 

جو “ ڙ”ئقي وارا اسم تصغير لاءِ ڪڪرالي علا هحافظ حبيب سنڌيءَ جو چوڻ هو ت

 (9)استعمال ڪندا آهن. مثال يتيمڙو، جيتامڙو، غريبڙو، حرامڙو، پتڪولڙو،  ڇورڙو وغيره  

 يءَ بحث کي ڏسون ٿا. ههاڻي اسان اڳتي ان

 اسان اسم تصغير کي هيٺين طريقن ۾ ورهائي سگهون ٿا. 

 شيءِ ننڍڙي ڪري پيش ڪرڻ هڪاب  .1
 ارو بنائڻ شيءِ کي پيار، نازڪ، سڪ، اڪير و هڪنھن ب .2
 ۾ تفريق ڪرڻ.  شيءِ جي ننڍي ۽ وڏي هڪنھن ب .3
 انڪساري سان پيش ڪرڻ ءَ ۽ شيءِ کي عاجزي هڪنھن ب    .4
 ڪمزوري ڏيکاري ان جي انڪساري ڪرڻ يا شيءِ ۾ هيڻائي هڪنھن ب .5

 سان ظاهر ڪيا ويندا آهي آهن.“ ڙِي”يا “ ڙو”عام طور اسم تصغير  .1
 هپنڌڙو. وغير مثال : ڪتابڙو، خطڙو،  پٽڙو، ، پنڌ مان

کي پيار مان سڏڻو هوندو آهي. مثال  ءِ۾ اسم تصغير جو مطلب شي  هن قسم .2

 هخطڙو، چپڙن، لاڏلو، مٺڙو،   چرٻٽ،  کاٻڙ وغير
يءَ ھڪي  اهڙيون شيون آهن، جيڪي معروضي طور ننڍيون هونديون آهن، ان .3

 “ ڪات”ن جي مقابلي ۾ وڏيون شيون ساڳيءَ طرح جون موجود آهن، مثال هان هڪري ت

ٻنهي شين ۾ فرق صرف ننڍ وڏائي جو آهي. ڪات ۽ ڪاتي، ماڪوڙو ۽ “ ڪاتي”۽ 

هتي وڏي ۽ ننڍي شيءِ جي  هماڪوڙي، ڊيرو ۽ ڊيري، کٽ، کٽولي ، منجو مان منجي، وغير

 تفريق اسم تصغير سان ڪئي وڃي ٿي. 
 تعلق آهي؟ ڪھڙو  جو پيار سان ءِ آخر ننڍڙي شي هڏٺو وڃي ت  .4
م تصغير سنڌي ثقافت ۽ نفسيات ۾ صوفي مت جو اثر اس تي  بنيادي طور .5

۾ آڻڻ لاءِ اسم ءَ انڪساري۽  ءَ يا ڪم کي عاجزي ءِشي هموجود آهي،  صوفي ڪنھن ب
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جو مطلب ڪڍندو آهي،   ءَان مان هيٺاهين ۽ عاجزي ،تصغير جو استعمال ڪري

سالار  هيڙهو، سپھ، قاتل، سوداگر، وهه،جبل، سمنڊ، ديو، بادشا ءِلاءِ زوراور شي ءَ هيٺاهين

نٿي ٿي سگهي، بلڪ سنڌيءَ ۾  هنٿو ٿي سگهي، ڪمزور هئڻ جي علامت مرد جي ب

ن شين کي اسم تصغير نٿو ٺاهي همردانگيءَ جو تصور زوراور آهي. تنھنڪري ان

سنڌ ۾ وڏيراڻي سماج ۾ عورت مظلوم  :طور مثال .سگهجي. جيڪي شيون ڪمزور آهن

ءَ کي نياڻي چيو ويندو هو. نياڻي خالص يءَ ڪري ڇوڪريههئي، ڪمزور هئي. ان

سنڌي اصطلاح آهي، جنھن جو مطلب بي زبان، ڪمزور، جيڪا پروس رهي ٿي. اهو 

سنڌي سماج  هچيو ويندو هو ت هکي آڌر ڏيڻ لاءِ ب  ءَاصطلاح سنڌيءَ ۾ ساڳئي وقت نياڻي

ي ظاهر ڪندو هو. جنھن ۾ عورت پيار جي، پرورش، جي قربان هجي رسمي بي وسي کي ب

انڪري اسان جي صوفي شاعرن پنھنجي  جي، وڇوڙي جي، مظلوميت جي علامت هئي.

 شاعريءَ ۾ پاڻ کي عورت جي روپ ۾ ظاهر ڪيو آهي.   

 )گنج( (10)“ اديون ويا ا ڪري، ڏيئي تنگن تاڻ”

 )گنج(  (11)“ اديون آتڻ واريون، نرڄا نڪ ٿيا”

 جيڏين سان مخاطب ٿئي ٿو. هسچل ب

 61ص   (12)“ڀانيو يڏيون مون کي ڪير ٿيونآهيان آئون اسرار ج”

جي شاعري ۾ اهڙا لفظ عام ملن ٿا، جن ۾ ويچاري، مئي، ڪٺيس، مٺيس،  ههشا

ڙا لفظ عاجزي، انڪساري، ھج ه، آيل، اگهي، ڏڏن، وغيرءُجيجل، جيڏيون، سرتيون، ما

 ۽ عاجزي مظلوميت جي عڪاسي ڪن ٿا. تنھنڪري ڀٽائيءَ جا اسم تصغير انڪساري

 .رڻ لاءِ استعمال ٿيل محسوس ٿين ٿاظاهر ڪ

 ڪاتي تکي مَ ٿئي، مر منيائي هوءِ،

 ڪلياڻ( آڏواڻي  2(8/  (13)ون پريان جا هٿڙا،ـوءِ مـن تـان ورمـم

ڪاتي يا هٿڙو لفظ  ءَڀٽائي . هاڻي هتي ڪاتي لفظ ۽ هٿڙا اسم تصغير آهن

غير شڪارپوري لھجي ۾ اسم تص استعمال  ڪيو آهي،. جيڪو اسم تصغير آهي.

هاڻي هتي ڀاءَ مان ڀائيڙا، هت “ ني! ههڀائيڙا هتڙي وي”گهڻو استعمال ٿيندو آهي. مثال 

ني. هتي مڪمل پيار ۽ پنھنجائپ لاءِ لفظن کي تصغيري  ههمان وي ههمان هتڙي، وري وي

جو سر لڳايو ويو آهي.  امر “ ني”روپ ڏنو ويو آهي. وري  امر انڪساري جي شڪل ۾ 

 .جا ٽي قسم آهن

جي ڪا جدا معنيٰ ناهي، “ ني”لفظ  هجو چوڻ  هو تءَ عبد المجيد ميمڻ سنڌي  ڊاڪٽر

سمايل  هنجائپ جو مفھوم بھيءَ ۾ پيار ۽ پنھان. اهو فعل کي زوردار ۽ چٽو بنائي ٿو

شڪارپوري لھجي ۾ اسم تصغير جو گهڻو  هڊاڪٽر صاحب اڳتي چوي ٿو ت“ آهي.



   

  

 

 

 

 

 

22 

ڍار سان ڊگهو ڪندا  ءَيءَ کي سھڻيهي اناستعمال ٿيندو آهي، تصغير جي اچار تي زور ڏيئ

 80ص  (14)“ يءَ ڪري گفتگوءَ ۾ ميٺاج پيدا ٿئي ٿو.ھان آهن.

امر يا حڪم جو عام قسم آهي.  پر جڏهن ڪنھن کي  عزت ڏيڻي  ، وڃ، ههمثال وي

وڃج، ويھج، اچجو، صفا پيار مان   قسم آهن، هجا ٻ ءَنيازيامر پر   جو، وڃجو،ھوي هآهي، ت

جي وچ ۾  ءَلطيف وري امر نيازي ههآهي، شا“ ني”تعمال جو طريقو اهو سر فعل امر اس

وڌيڪ سر ملائي ٿو، مثال، ڪج مان ڪريج، اچ مان اچيج، چئيج، هن قسم جي امر کي 

، جيڪو ساڳيو اسم نجو قسم آه ءَ عاجزي هبھرحال اهي ب ،نيازي چئجي يا وري امر پريم

و مثال: سٺ تصغير ٺاهيو ويندو آهي، هن بتصغير سان ملي ٿو. سنڌيءَ ۾ صفت ۽ فعل ما

مان سٺڙو، چڱو مان چيڱيرڙو، ڪارو مان ڪارڙو، مٺو مان مٺڙو، ٿيڻ مان ٿيڙو، ليئو مان 

  هوغير  ليئڙو، ويو مان ويئڙو

 )سچل سرمست(  (15)لالڻ ليئڙو پايون هليو ويو،
 يا 

 (هها)ش (16)“ ڪيچان آيو قافلو ، ڀليرو ڀانيان”

سڏبو آهي، جنھن لاءِ خود پيار وارو تصور  “ ”Diminutiveلفظ کي   يءَھ۾ ان انگريزي 

 موجود آهي، 
“A Diminutive is a word obtained by modifying a root word to 
convey a slighter degree of its root meaning either to convey 
the smallness of the object or quality named or to convey a 
sense of intimacy or endearment”           

 يءَ جا مثال هن ريت آهن.هانگريزي ۾ ان

Charles   مان Charlie ۽chuck 
Dear   مان Darling 

Cat   مانkitten 
Ring   مانRinglet   
Fish    مانfishy (17) 

اسم تصغير جو تصور موجود  ه۾ ب ٻولين  ساڳئي وقت سنسڪرت، عربي ۽ فارسي 

عبد مان عبيد، ڪوءِ مان  همان زبيد دي، زبه، بحر مان بحريهمثال، باغ مان باغيچ آهي،

 ءَ اهڙي هاسم تصغير جا مثال موجود آهن، مثال ڊول مان ڊولڪي، وغير ه۾ ب ءَ ڪوچه، اردو

ڳالهائڻ جي ٻين لفظن ۾  روپتصغيري  هطرح سنڌي جي نرالي خصوصيت اها آهي ت

عاجزيءَ يا لاڏ ڪوڏ سان آهي. يقيناً اها خصوصيت  جن جو تعلق صرف ن،موجود آه

 سنڌي ٻوليءَ جي ٻين ٻولين کان نرالي آهي. 
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 نتيجو: 

 فطرتي هٻولي آهي، جنھن جي ارتقا ۾ هڪ ت ثقافتيسنڌي ٻولي هڪ فطرتي ۽ 

هن  هآهي ت هبي حجابي، لاڏ ڪوڏ ۽ انڪساري موجود آهي،  هڪ ٻيو اهم سبب اهو ب

وٽ پھريون درس انڪساري،  ءَآهي، صوفيثر صوفي فڪر جو ا گهڻو  ٻوليءَ تي تمام

جي ٻولي طبقاتي ا وچ نيچ  نعاجزي ۽ پيار جو آهي، صوفي مت جي اثر تحت عام ماڻه

۽ ذات پات جي وڇوٽين کان  بچيل رهي آهي. جنھنڪري عاجزيءَ ۾ يا پيار جتائڻ ۾ 

 پر هاسم ۾ نماڻهو لفظن جو تصغيري روپ گهڻو استعمال ڪن ٿا. اها خاصيت صرف 

ڻل پياري يا لاڏلي هئڻ ھهل، سنراڻل، پ هموجود آهي، ڏٺو وڃي ت هفعل، ظرف ۽ صفت ۾ ب

ن علامتن  ٻوليءَ ۾ پنھنجي ثقافتي حيثيت ٺاهي ورتي ههڪ علامت آهي،  ان جي.

،  هن نعام استعمال ٿيندو آه اسم ٻھراڙين ۾ راڻل، پنهل ۽ لاڏن ۾ شھرن  هآهي، اڄ ب

ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ تصغيري روپن کي گهڻو  هظاهر ٿئي ٿو ت همقالي مان اهو ب

ان کان آهي،  ڪوڏپيار، انڪساري ۽ لاڏ  هاستعمال ڪيو ويو آهي، جنھن جو سبب ب

صوفي پاڻ کي نيستي ۾ ڳالهائڻ لاءِ حڪم وارا لفظ استعمال نٿو ڪري. جيئن علاوه 

 وغيره. يج، ويڙوھڪريج، چوئيج، وي

 حوالا 
، سنڌي ٻوليءَ جو گرامر، سنڌي لئنگئيج رڊاڪٽ مترجم امجد سراج ،ڊاڪٽرارنيسٽ ٽرمپ  .1

 .83ع. ص 2017اٿارٽي سنڌ، ڇاپو ٻيو 
آفتاب، جديد سنڌي گرامر جي ضرورت، سنڌي ٻولي )تحقيقي جنرل( سنڌي ٻوليءَ جو با ابڙو  .2

 ع 2020اختيار ادارو شمارو پھريون جون 
ع 1983سنڌالاجي، ڄامشورو،ڇاپو ڀيرو مل، وڏو سنڌي وياڪرڻ، انسٽيٽيوٽ آف آڏواڻي  .3

 . 234ص
 ع ص. 2001جلد .....  شاهه عبد اللطيف ڀٽائي چيئر ، ‘ه جو رسالوهشا’مرتب ٻانهون خان، شيخ  .4
ثقافت کاتو، حڪومت سنڌ، “رسالو ميان سچل فقير جو”مرتب  ،بيگ مرزا علي قلي .5

 ع ص 2008
 ساڳيو ص  .6
 .  46ع 1995ا اختيار ادارو، حيدرآباد سنڌ، ، اترادي ٻولي، سنڌي ٻولي جو بڊاڪٽر  هدايت پريم .7
 .67ع ص 1986واحد بخش ، سنڌي ٻوليءَ جو صرف ۽ نحو، سنڌي ادبي بورڊ ڄامشورو، شيخ  .8
حافظ حبيب، ماڃر، ڪڪرالي ۽ کاري جي ٻولي، سنڌي ٻولي جو بااختيار ادارو سنڌي  .9

 89ع ص 1994حيدرآباد ، سنڌ 
شاهه عبداللطيف ڀٽائي چيئر، صفدر مرزا، شوڪت چاچڙ/ گنج ، )الف ب وار ترتيب سان( .10

 60ع ص 2012 ڪراچي يونيورسٽي،
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 61ساڳيو ص  .11
ع 2008ثقافت کاتو، حڪومت سنڌ، “رسالو ميان سچل فقير جو” مرتب مرزا علي قلي بيگ، .12

 61ص 
ڌيڪا اڪيڊمي، ڪراچي،نئون ڇاپو، نرسالو شاهه عبد الطيف ڀٽائي، سآڏواڻي ڪلياڻ ،  .13

 .46ع .ص 2004
المجيد ميمڻ، شڪارپور جي ٻولي، سنڌي ٻولي جو بااختيار ادارو، حيدرآباد، سنڌ، ڊاڪٽر عبد  .14

 . 80ع ص 1992
 ع2008ثقافت کاتو، حڪومت سنڌ،  “ رسالو ميان سچل فقير جو” مرتب مرزا علي قلي بيگ، .15
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 ڊاڪٽر رياضت ٻرڙو

 

 ياد ڻڊاڪٽر غلام علي الانا جي سنڌي ٻوليءَ جي بڻ ب

 ي جو اڀياسيواري نظر

 

 

Abstract: 

Dr. Ghulam Ali Allana (1930-2020), commonly referred to as 

Dr. Allana, was a distinguished author in the literary field. He 

was a prominent writer, researcher, and linguist of the Sindhi 

language, credited with numerous significant books and 

research papers written in Urdu and English under the name Dr. 

G. A. Allana. Dr. Allana served as a professor in the Sindhi 

Department at the University of Sindh, Jamshoro. He was the 

first individual to obtain a PhD in Sindhi Language and 

Literature from the University of Sindh in 1971, with his 

dissertation titled "تاريخ ثقافتي ۽ ادبي جي لاڙ" (A Literary and 

Cultural History of Laar, a region in lower Sindh). Notably, Dr. 

Allana authored more than 200 research papers and articles on 

topics related to language, literature, classical poetry, and 

teaching methodologies. Additionally, he published over 50 

literary and research books exploring various aspects of 

linguistics. This research paper aims to investigate Dr. Allana’s 

contributions to the study of the origin of the Sindhi language. 

In his research paper published in the second issue of the 

Quarterly Mehran magazine in 1967, Dr. Allana presented a 

theory regarding the origin of the Sindhi language. Prior to his 

work, several other scholars and linguists, including Dr. Ernest 

Trump (1872), Dr. A. G. Grierson (1903), Mr. Bheroomal 

Meherchand Adwani (1941), Mr. Jayramdas Dolatram (1957), 

Dr. N. A. Baloch (1962), and Mr. Siraj ul Haq Memon (1964), 

had proposed their own theories. Scholars from earlier periods 

generally believed that the Sindhi language is derived from 

Sanskrit, while others argued the opposite, claiming that Sindhi 

is a foundational language from which Sanskrit is derived. 

Following the publication of his initial paper, Dr. Allana further 
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reviewed and analyzed his theory, culminating in a full-length 

book titled “بنياد بڻ جو ٻوليءَ سنڌي” (Origin of Sindhi Language), 

published in 1974. He revisited his theory three decades later in 

light of modern research, resulting in an expanded edition of the 

same book published in 2004. This research article seeks to 

discuss the theories surrounding the Sindhi language by delving 

into Dr. G. A. Allana’s comprehensive descriptions. 

Key words: linguistics, language origin theory, Sindhi language, 

Sanskrit.  

 

ع( جو شمار سنڌي علم، ادب ۽ ٻوليءَ جي 2020-1930ڊاڪٽر غلام علي الانا )

تحقيقي ڪم گهڻو ۽ گهڻ رخو آهي  سندسشعبن ۾ تحقيق ڪندڙ اهم هستين ۾ ٿئي ٿو. 

( جا Linguisticsپر ان جو خاص محور سنڌي ٻولي آهي، جنھن ۾ خصوصي طور لسانيات )

سبب قلمبند ٿيندا ۽ ڇپجندا رهيا. مختلف موضوع سندس اڀياس هيٺ ايندا ۽ تحقيق 

و ويھين صديءَ جي پوئين اڌ کان ايڪويھين صديءَ جي ٻئي ڏهاڪي تائين، پ ورا ست  ه 

سندس  ‘ڊاڪٽر الانا’اختصاريل نالو  ڪا، مسلسل لکندو رهيو، جنھن سبب سندسڏها

 شخصيت ۽ تحقيقي ڪم جي مڪمل نمائندگي ڪرڻ لڳو.

لاڙ جي ادبي ۽ ”ع ۾ 1971حقق هو جنھن ڊاڪٽر الانا سنڌي ادب جو پھريون م

( جي اعلى سَند .Ph.Dموضوع تي سنڌ يونيورسٽيءَ مان پيِ ايڇ ڊِي )“ ثقافتي تاريخ

و سنڌ يونيورسٽيءَ جي سنڌي شعبي مان  ع 1955حاصل ڪئي، جڏهن ته ان کان اڳ ه 

 ( ۾ لنڊن يونيورسٽيءَ جي Phonetics( ڪرڻ کان پوءِ صوتيات )MA۾ ايم اي )

 جنرل لنگئسٽڪس ”جي شعبي “ ل آف اوريئنٽل اينڊ آفريڪن اسٽڊيزاسڪو”

 ع ۾ ايم اي ڪيائين، جتي1963)عام لسانيات ۽ صوتيات( مان،  “اينڊ فونيٽڪس

”The Arabic Element in Sindhi “ سنڌيءَ ۾ عربي عنصر( عنوان سان مقالو لکيائين. ان(

لانا جي تحقيقي راهه جو تعين علمي ا ڃ ۽ لسانيات سان وابستگيءَ ڊاڪٽر غلام علي ا

ڪيو، جنھنڪري هو تسلسل سان لسانيات جي مختلف ذيلي شعبن ۾ پڙهڻ ۽ لکڻ ۾ 

ڌل رهيو، ۽ ڪوشش ڪندي عالمي طور تي ٿيندڙ لسانياتي تحقيق بابت  و رکند ادراڪر 

ن ضرورت سمجهي ته سنڌي ٻوليءَ ۾ لسانيات جي موضوعن تي تحريري مواد نه  رهيو. ه 

شروع ڪيو. ڊاڪٽر الانا جو ان حوالي  تي لکڻهي، جنھنڪري هن لسانيات هئڻ برابر آ

ع(، 1964“ )سنڌي صورتخطي. ”1سان جيڪو تحقيقي پورهيو ڪيو آهي، تنھن ۾: 

ع، گڏيل ڪم(، 1973“ )سنڌي زبان جي بنيادي لغت. ”3ع(، 1967“ )سنڌي صوتيات. ”2

ع(، 1979“ )جي لساني جاگرافي سنڌي ٻوليءَ. ”5ع(، 1974“ )سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد. ”4
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زبان اور . ”8ع(، 1987“ )سنڌي ٻوليءَ جو اڀياس. ”7ع، اردو(، 1984“ )سنڌي معلم. ”6

ع، Papers on Sindhi Language and Linguistics( “1998. ”9ع. اردو(، 1987“ )ثقافت

 “ سنڌي ٻوليءَ جي ارتقا. ”11ع(، 1999“ )سنڌي لنگئافون: ٽيڪسٽ ب ڪ. ”10سھيڙ(، 

ع، مرتب: گل شير بلوچ(، 1993“ ڊاڪٽر غلام علي الانا جا چونڊ مضمون. ”12ع(، 2007)

13” .Sindhi Language and Literature at a Glance( “2009 ،)سنڌي ٻوليءَ جو . ”14ع

 “ قومي ۽ عالمي تناظر ۾ سنڌي ٻوليءَ جي حيثيت. ”15ع(، 2010“ )تشريحي گرامر

ع( ڪتاب شامل 2020“ )ات: تحقيقي ۽ تنقيدي اڀياسسنڌي لساني. ”16ع(، ۽ 2018)

آهن. )نوٽ: ڏنگين ۾ ڄاڻايل سَن پھريَن ڇاپن جا آهن.( انهن ڪتابن مان ڪجهه ڪتابن 

جا ٻيان، ٽيان ۽ چوٿان ڇاپا ڇپجي چڪا آهن. جڏهن ته سندس ٻيا ڪجهه تحقيقي 

آهن، جن  ڪتاب ۽ لاتعداد علمي ۽ تحقيقي مقالا، مضمون ۽ مھاڳ الڳ لکيل ۽ ڇپيل

مان ڪجهه مقالا سندس مٿي ڄاڻايل ۽ ٻين ڪتابن ۾ شامل آهن. ڊاڪٽر الانا جي ان وڏي 

علمي، ادبي ۽ تحقيقي ڪم کي ڏسندي، سندس مڃتا ۾ مختلف اديبن ۽ محققن پاران 

ع ۾ سھيڙي 2011لکيل مقالن، مضمونن ۽ تاثرن تي مشتمل ڪتاب محمد عثمان منگيءَ 

رکيو، جيڪو ڊاڪٽر الانا جي “ ڪ انسان: ڊاڪٽر غلام علي الانااڻٿَ ”ڇپرايو ته ان جو نالو 

 حياتيءَ جي مسلسل جدوجھد جي عڪاسي ڪري ٿو.

سنڌي ٻوليءَ سان ڊاڪٽر الانا جي بي انتھا محبت رهي آهي، جنھنڪري ئي الانا 

صاحبَ سنڌي ٻوليءَ جي علمي اڀياس ۽ تحقيق ۾ نه صرف ا ن جي صوتيات، صورتخطيءَ، 

سِکيا، لساني جاگرافيءَ، تاريخ، ارتقا، عالمي اهميت ۽ حيثيت کي اجاگر لغت، گرامر، 

ڪرڻ ۾ پنھنجي حياتي وقف ڪئي، پر سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بنياد بابت گذريل ٻن صدين 

دوران پيش ٿيل نظرين کي تنقيدي ۽ تحقيقي نظر مان ڪڍي، پاڻ به سنڌيءَ جي بڻ بنياد 

تحقيق جي صورت پيش ڪيو. اهو نظريو بابت هڪ نظريو جامع ۽ گهڻ ر خي لسانيِ 

 ۾ پيش ڪيل“ سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”مختلف مقالن کان سواءِ سندس خاص ڪتاب 

نئين مطالعي ۽ نئين نظر سان سڌاريل ۽ ”ع ۾، 1974آهي، جنھن جو پھريون ڇاپو 

ع ۾ ڇپيو، جيڪو 2018ع ۾ ۽ ٽيون )نئون( ڇاپو 2004ذيلي عنوان سان ٻيو ڇاپو “ وڌايل

سنڌي ”ڇاپي جو عڪسي ڇاپو آهي. ان ڪتاب کان اڳ ۾، الانا صاحب هڪ  مقالو  ٻئي

ع ۾، صفحي 2/1967“ مھراڻ”عنوان سان ئي لکيو هو جيڪو ٽماهي “ ٻوليءَ جو بڻ بنياد

تائين، ڇپيو هو. ان مقالي ۾، سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بنياد بابت الانا صاحب هيءُ  94کان  66

 نظريو ڏنو هو:

ڪيل نظرين جي مطالعي کان پوءِ چئي سگهجي ٿو  ماهرن جي بيان”

ته سنڌي ٻولي سنسڪرت جي شاخ نه آهي، پر سنڌي، سنسڪرت ۽ 
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لھندا، ٽنهي جو اصلي بنياد، قديم پراڪرت جي هڪ ئي لھجي، يعني 

 (1) “آهي.‘ وراچڊ اپڀرنش’اڌيچيه لھجي جو هڪ محاورو 

پنھنجي اِن مقالي کي نالي سان لکيل “ سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”الانا صاحب 

تحقيقي ۽ تنقيدي نظر مان ڪڍي، نتيجن جو نئين سر جائزو وٺي، وڌيڪ تفصيل 

ع ۾ پيش ڪيو. ان حوالي سان، ڊاڪٽر 1974ڪتاب ۾ “ سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”سان، 

مقالي ۾ پيدا ڪيل غلط فھمين ‘ سنڌي ٻوليءَ جو محاورو”’الانا، پنھنجي هڪ مقالي 

سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بنياد جي باري ۾ منھنجي راءِ هاڻي ”۾ لکيو ته: “ متعلق ڪي حقيقتون

و  (2)“ع ۾ ڇپي هئي.2/1967اها ڪانهي جيڪا مھراڻ رسالي جي نمبر  جڏهن ته ه 

هي ڪتاب منھنجي ”ع( بابت لکي ٿو: 1974“ )سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”پنھنجي ڪتاب 

الانا صاحب ان حوالي سان، واضح  (3)“نئين يعني بدلايل نظرئي لاءِ بنيادي ڪتاب آهي.

هِن ڪتاب جي، هِن ٻئي ڇاپي ۾، ڀنڊارڪر جي ڪتاب مان مدد وٺي، ”طور لکيو آهي ته: 

ع ۾ ڇپيل 1947 (4)“مون ا ن جي حوالن سان، پنھنجي راءِ لاءِ دليل ۽ ثبوت ڏنا آهن.

فرسٽ “ )First Book of Sanskrit”( جي ان ڪتاب جو نالو R. G. Bhandarkarڀنڊارڪر )

ب ڪ آف سنسڪرت/سنسڪرت جو پھريون ڪتاب( آهي. ڊاڪٽر الانا ان بعد وڌيڪ 

 وضاحت ڪندي، لکي ٿو:

مون حرف جر، صفت، عدد جي گردانن ۽ ڦيرن، جنسن جي گردانن ۽ ”

وسڻن آوازن، سخت تارونءَ  ڦيرن، فعل جي ڌاتوءَ، م ورڌني آوازن، چ 

مرڪب وينجنن،  وارن گ هڻن آوازن، لفظن جي م نڍ ۾ ۽ آخر ۾ ايندڙ

فعل متعدي بالواسطه، نون لفظن ٺاهڻ جا اصول ۽ واٽون، اڳياڙيون ۽ 

پڇاڙيون ملائڻ سان يا لفظن اندر صوتي تبديليون آڻي نوان لفظ 

ٺاهڻ جا اصول، سَنڌيءَ جا اصول ۽ قانون، اسم فاعل جا اصول، ضمير 

متصل ۽ ٻٽا ضمير متصل ۽ نحوي اصولن کان سواءِ ڊاڪٽر 

ڊاڪٽر پرسي گدواڻيءَ طرفان بيان ڪيل سنڌي ۽ هيريماٿ ۽ 

دراوڙي ٻولين جي صرفي بناوتن ۾ هڪجھڙائيءَ جا مثال دليل طور 

پيش ڪيا آهن. اهو سڀ ڪجهه سنڌيءَ کي غير آريائي زبان هجڻ، 

 (5)“ثابت ڪرڻ لاءِ ڪيو اٿم.

ان تفصيل مان پروڙي سگهجي ٿو، ته الانا صاحب ڪيترن نه گهڻن رخن کان سنڌي 

ڙم کان الڳ ڪري ٻول يءَ جي بنياد کوجڻ لاءِ جاکوڙ ڪئي آهي ۽ ان کي آريائي ڪ 

 بيھاريو آهي!
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علمي رويي موجب، تحقيق ۾ ن ڪتي نظر کي بھتر ڪرڻ يا بدلائڻ ڪا عيب جي 

جو امڪان رهندو آهي. “ نئين کوج”ڳالهه نه هوندي آهي، ڇاڪاڻ ته تحقيق ۾ هميشه 

تحقيق کي آخري اکر ڪو نه پئي ڄاتو، ان ڪري  ساڳيءَ ريت، ڊاڪٽر الانا به پنھنجيءَ

ن ساڳئي مقالي ۾ اهو پڻ لکيو ته:  آئون هرگز اها هام نه ٿو هڻان ته جيڪي ڪجهه ”ئي ه 

مون لکيو آهي سو حرف آخر آهي، پر ا ن/انهن ۾ سڌارا ۽ واڌارا آڻي سگهجن ٿا ڇاڪاڻ 

جهيو پئي ته سنڌي گڏوگڏ، الانا صاحب اهو پڻ سم (6)“ته علم جو ڪو ڇيھه ڪونهي.

ٻوليءَ جي بڻ تائين پھچڻ لاءِ آڳاٽن آثارن مان لڌل، خاص ڪري موهن جي دڙي مان مليل 

 جي‘ سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”’م ھرن جو پڙهجڻ لازمي آهي، ان ڪري هن اهو پڻ لکيو ته: 

باري ۾ آخري راءِ تي بحث جو موضوع تيستائين جاري رهندو جيستائين واديءَ سنڌ جي 

 (7)“يم آثارن مان هٿ آيل مھرن جي پڙهڻين ۾ ماهر حتمي طور ڪامياب نه ٿيندا.قد

ع ۾ ڇپيل پھرين ڇاپي جِي 1974ڊاڪٽر الانا سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد بابت، 

۾ سنڌي ٻوليءَ کي آريائي ٻولين کان هن طرح الڳ ڪري “ ٻه ٻول”پيش لفظ بعنوان 

 بيھاريو آهي:

ر جي بيھڪ، تڪراري لفظن جي سنڌي ٻوليءَ جي جملي ۾ حرف ج”

معنى ۽ انگن جي سٽاءَ تي سوچڻ کان پوءِ آءٌ هن نتيجي تي پھتس ته 

سنڌي ٻوليءَ ۾ اهي سڀ خصوصيتون غير آريائي آهن، ڇو ته آريائي 

 (8)“ٻولين ۾ اهي سڀ اڻلڀ آهن.

ٻيو اهم ن ڪتو جيڪو الانا صاحب بيان ڪيو آهي، اهو سنڌي ٻوليءَ جو دراوڙي 

 ڀيٽ بابت آهي. الانا صاحب لکي ٿو:ٻولين سان 

هڪ ڳالهه جو خيال رکڻ تمام ضرور ]ضروري[ آهي ته موجوده سنڌيءَ ”

 (9)“جي موجوده دراوڙيءَ سان ڀيٽ ڪرڻ نقصانڪار ثابت ٿيندو.

ن اهو ڏنو آهي ته  موجوده دراوڙيءَ به هزارين سال گذرڻ جي ڪري ”ان جو دليل ه 

ن لکيت واري ٻوليءَ ۽ روزمره واري ٻوليءَ ۾ اڄ به ڪئين انقلاب ڏٺا هوندا، البت جيڪڏه

 (10)“فرق هجي ته پوءِ موجوده روزمره واري دراوڙيءَ جو مطالعو ڪجي.

۾، سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بنياد جي باري “ ٻه ٻول”الانا صاحب پنھنجي ڪتاب منجهه 

 ۾ ڪيل بحث جو تت هِن ريت لکيو آهي:

 ي آهي، جنھن جون پاڙون سنڌي ٻولي غير آريائي خاندان واري ٻول”

واريءَ تھذيب ۾ کتل آهن، جا آرين جي اچڻ کان گهڻو ‘ موهن جي دڙي’

اڳ نه فقط ڳالهائي ويندي هئي پر لکي به ويندي هئي، جا دراوڙي ٻولين 
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جي خاندان سان هڪجھڙائي رکي ٿي، جنھن ۾ آرين جي اچڻ کان 

ني ي سٽاءَ يعپوءِ پراڪرت ٻولين جا بيشمار لفظ داخل ٿي ويا، پر ان ج

(structure ُتي آريائي ٻولين جو معمولي اثر ٿيو پر گهڻو ڪري سٽاء )

 (11)“ساڳيو ئي ديسي رهيو.

جڏهن ته ان ڪتاب جي اختتام تي، ڊاڪٽر الانا پاران ٻن صفحن تي پيش ڪيل 

 مختلف نتيجن جو اختصار هن ريت آهي:

ان ڪري  آرين جي اچڻ کان اڳ برصغير ۾ درواڙي ٻوليون چال و هيون،

سنڌو ماٿر ۾ به آرين جي اچڻ کان اڳ ڪا غير آريائي ٻولي چالو هئي. 

موهن جي دڙي واري ٻولي به ڪا قديم دراوڙي ٻولي هئي. سنڌي ٻوليءَ 

جو صرفيائي ۽ نحوي سٽاءُ دراوڙي ٻولين جي صرفيائي ۽ نحوي سٽاءُ 

سان هڪجھڙائي رکي ٿو. سنڌي ٻولي بنيادي طور غير آريائي ٻولي 

يعني سنڌي ٻولي چئي سگهجي ٿو، جا “ ٻولي سِئندۡو  ”جنھن کي آهي 

بنيادي طور توراني ٻولين جي خاندان سان واسطو رکي ٿي. موهن جي 

دڙي جي ٻولي، دراوڙي ٻولين جو بڻ بنياد آهي. موهن جي دڙي واري ٻولي 

سنڌي( جو بنياد توراني  ˂سندوي  ˂ يسِئندۡو‘ )ٻوليءَ يسِئندۡو’يعني 

واسطو رکي ٿو. سنڌي ٻوليءَ تي پھرين داردي ۽ ايراني  ٻوليءَ سان

سرحد وارين ٻولين جو اثر ٿيو ۽ ان کان پوءِ سنسڪرت جو، پوءِ پاليءَ 

جو. مختلف ٻولين جي اثر باوجود سنڌي ٻوليءَ جو صرفي ۽ نحوي سٽاءُ 

 (12)گهڻي ڀاڱي ساڳيو رهيو، البت ان جو لفظي خزانو گاڏڙ بڻجي ويو.

لانا صاحبَ لسانياتي ماهرن جي تحقيقن ۽ نتيجن منجهان ان کان سواءِ ا

سنسڪرت ٻوليءَ کي ڏيھي ٻولين جي ماءُ سڏڻ ۽ سمجهڻ بدران، قديم پراڪرت کي ماءُ 

 ٻولي ڪوٺيو آهي. الانا صاحب ان حوالي سان پھرئين ڇاپي ۾ ئي لکيو آهي:

يورپ ۽ هندستان جا ڪيترائي لسانيات جا ماهر هاڻ ان راءِ جا آهن ”

ي ٻوليون مختلف پراڪرتن جون ئي ھه پاڪ و هند جون سڀ ڏيت

سنسڪرت جون بدليل صورتون، يعني  هبدليل صورتون آهن، ۽ نه ڪِ 

ي ٻوليون پراڪرتن مان ئي ڦٽي نڪتل آهن، جيڪي ھته سڀ ڏي

)پراڪرتون( ان زماني ۾ عوامي ٻولين يعني روزمره وارين ٻولين طور 

 ي ٻولينھڌار تي چئبو ته سڀني ڏيڪم اينديون هيون، انهيءَ دعوى جي آ

 (13)“جي ماءُ سنسڪرت نه، پر قديم پراڪرت آهي.
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  مٿئين ڪتاب کان پوءِ، سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بنياد بابت ڊاڪٽر الانا پنھنجن ڪتابن

 ، “An Introduction to the History of Sindhi Literature”، “سنڌي ٻوليءَ جو اڀياس”

ي ۾ پڻ پنھنج“ سنڌي لسانيات: تحقيقي ۽ تنقيدي اڀياس”۽ ،  “سنڌي ٻوليءَ جي ارتقا”

ن، ڄاڻايل انگريزي ڪتاب ۾ لکيو ته:  نظريي کي مختلف مقالن ۾ ورجايو. مثال طور ه 

“Sindhi is a continuation of Sindhui language. It has its 
roots in the civilization of Indus Valley. It has been 
influenced first by Prakrit language and then by Sanskrit, 
and afterwards by Iranian and Greek languages etc.”(14) 

ان باوجود الانا صاحب ضروري سمجهيو ته سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بابت پنھنجي لکيل 

کي، لسانيات جي ڏيھي ۽ پرڏيھي عالمن “ سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”پھرِيتي ڪتاب يعني 

ڪيل نئين تحقيق موجب ڇنڊڇاڻ هيٺ آڻي، پنھنجي پيش ڪيل نظرئي کي  پاران

سال گذري  25سڌاري ۽ سنواري پيش ڪري، ڇاڪاڻ ته ان ڪتاب کي ڇَپئي به ڀريا 

 ۾ لکي ٿو:“ ٻئي ڇاپي جي مھاڳ”چڪا هئا. نئين مواد بابت، الانا صاحب ڪتاب جي 

مام گهڻو نئون هِن ٻئي ڇاپي تي، نئين سر نظر وڌي وئي آهي، ۽ ا ن ۾ ت”

مواد شامل ڪيو ويو آهي. هن ڇاپي )ٻئي( ۾ ماهرن جا وڌيڪ رايا ۽ 

وڌيڪ پختا دليل ڏيئي، اهو ثابت ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي وئي آهي 

آريائي ٻولي آهي. هن ٻوليءَ جون -سنڌي ٻولي، هر لحاظ کان، غيرته، 

. موجوده سنڌي ٻوليءَ جو ماٿر واريءَ تھذيب ۾ کتل آهن-پاڙون سنڌي

بنياد، سنڌو ماٿر واري اها قديم ٻولي آهي، جيڪا هِن ماٿر جا بڻ 

رهواسي لوڪ، پنھنجي روزانه وهنوار، ا ٿڻيءَ ويھڻيءَ ۽ وڻج واپار جي 

 (15)“وٺ ۾، روزانه ڪم آڻيندا هئا.-ڏي

سنڌي ٻوليءَ جي ب ڻ بابت، ڊاڪٽر الانا پنھنجن وڌيڪ ويچارن ۽ نظريي کي انهن 

 ع( ڪتاب ۾ 2004“ )سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”مقالن ۽ ڪتابن ۾، خاص ڪري 

سميت مختلف هنڌن تي لفظن جي گهٽ وڌ فرق ورجايو آهي ۽ ان ڪتاب جي “ مھاڳ”

جي صورت ۾ تفصيل سان لکيو پڻ آهي. ڊاڪٽر الانا، هڪ ترتيب “ نتيجن”پڇاڙيءَ ۾ 

ن سن  ي ع ۾ ڇپيل پنھنج1967سان پنھنجيءَ تحقيق کي اڳتي وڌايو آهي. مثال طور ه 

تائين، سنڌي ٻوليءَ جي بڻ  69کان  66۾ صفحي نمبرن “ سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”مقالي 

 بابت پيش ٿيل، پھرِيٺن ٽن نظرين کي، ڪتاب ۾ به ورجايو آهي، جيڪي هن ريت  آهن:

سنڌي ٻوليءَ جي اصلي بڻ بنياد لاءِ هيستائين ٽي نظريا ملن ٿا. سڀني ”

ڌي ٻولي سنسڪرت مان موجب، سن پھرئين نظرييکان پراڻي ۽ 
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پراڪرت، پالي، شورسيني، اپڀرنش ۽ وراچڊ اپڀرنش جي معرفت 

يارهين صدي عيسويءَ ڌاري هاڻوڪي صورت ورتي آهي. انهيءَ نظرئي 

موجب سنڌي سنسڪرت جي شاخ آهي. ڊاڪٽر ٽرومپ هن نظريي جو 

محرڪ آهي. ڊاڪٽر ٽرومپ کان سواءِ ڪاڪو ڀيرومل، مرزا قليچ 

اڻي ۽ ٻيا به ڪيترائي بزرگ )ڏيھي توڙي پرڏيھي( بيگ، ڊاڪٽر گربخش

هن نظريي جا حامي آهن، ۽ سندن راءِ موجب سنڌي ٻولي سنسڪرت 

جو محرڪ ڊاڪٽر نبي بخش خان  ٻئي نظرئيجي لائق ڌيءَ آهي... 

بلوچ آهي. ڊاڪٽرصاحب اها دعوا ڪئي ته سنڌي زبان سنسڪرت 

سنڌي ٻولي سڌو ’جي ڄائي نه آهي. ڊاڪٽر صاحب اهو اعلان ڪيو ته: 

سنئون سنسڪرت مان نڪتل ناهي، بلڪ سنسڪرت کان اڳ واري 

-دور جي سنڌو ماٿر جي قديم ٻولي آهي... سنڌي هڪ قديم هند

آريائي ٻولي آهي، جنھن جو بڻ بنياد، سنڌو ماٿر جي سنسڪرت کان 

ڊاڪٽر صاحب لکي ٿو ‘ ايراني ٻولي آهي.-اڳ واري دور جي ڪا هند

مليل مواد ۽ معلومات جي بناء تي چئي سگهجي ٿو مان ‘ آثار قديمه’ته 

زبانن جي سٿ مان هئي، ‘ سامي’، غالباً ڪا ‘سنڌ جي قديم ٻولي’ته 

جنھن تي پوءِ آريائي ٻولين جو اثر پيو. انهن آريائي ٻولين مان هن قديم 

تي گهڻي ۾ گهڻو اثر ايراني ۽ داردي ٻولين جو ‘ سنڌ جي ٻوليءَ’زماني ۾ 

سنڌي ٻوليءَ جي ‘... لي پراڪرت ذريعي سنسڪرت جوپيو، ۽ ان بعد پا

جو محرڪ محترم سراج ميمڻ آهي. سراج  ٽئين نظرييبڻ بنياد لاءِ 

سنڌي سنسڪرت جي ڄائي نه، پر سنسڪرت ”صاحب جي راءِ موجب 

 (16)“سنڌيءَ جي ڄائي آهي.
ڊاڪٽر الانا انهن ٽنهي نظرين جي تفصيل سان ڇنڊڇاڻ ڪئي آهي. خاص ڪري، 

۾ لکيل پنھنجي مقالي جي شروعات ۾ ئي انهن نظرين بابت سڌن لفظن،  ع1967سن 

 تنقيدي ن ڪتي نظر سان لکيو آهي ته:

ڪن بزرگن ته انهيءَ سلسلي ۾ جذبات کان ڪم ورتو آهي. هنن جا ”

ڪڍيل نتيجا ثابت ڪن ٿا، ته هنن سنڌي ٻوليءَ جي بنياد جي باري 

قائم ڪيو ۾ ڪجهه لکڻ کان اڳ پنھنجو مخصوص نظريو پھرين 

آهي، ۽ پوءِ ان نظريي جي روشنيءَ ۾ ٻوليءَ جي جائزي وٺڻ جي 

ڪوشش ڪئي آهي. اهڙن صاحبن جي بيان ۾ تضاد گهڻو ۽ صاف 

 (17)“بياني گهٽ آهي.
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پنھنجي مقالي ۾ ڊاڪٽر الانا سنڌي ٻوليءَ واسطي، بنيادي ۽ بڻائتي ٻوليءَ طور، هڪ 

 واضح دليل هيٺينءَ طرح لکيو آهي:

ڙي ٻين ڏيھي ٻولين جي نحوي اصولن موجب حرف جر سنڌيءَ تو”

اسم، ضمير، صفت يا ظرف کان پوءِ ايندو آهي، پر سنسڪرت توڙي 

ٻين آريائي ٻولين ۾ حرف جر اسمَ، ضمير، صفت يا ظرف کان اڳ 

ايندو آهي. هاڻ سوال ٿو پيدا ٿئي ته جڏهن برصغير ۾، توڙي برصغير 

اسمَ، ضمير، صفت ۽ ظرف کان ٻاهر، سڀني آريائي ٻولين ۾ حرف جر 

کان اڳ ايندو آهي، تڏهن اهو ڪھڙي سبب جي ڪري ٻين ڏيھي 

ٻولين ـــــ سنڌي، لھندا، هندي، اردو، مرهٽي وغيره ـــــ ۾ اسمَ، ضمير، 

صفت ۽ ظرف کان پوءِ اچي ٿو؟  انهيءَ جو جواب هي آهي ته سنڌي، 

ظرف  لھندا توڙي ٻين ڏيھي ٻولين ۾ حرف جر جو اسم، ضمير، صفت ۽

آريائي، ۽ آرين جي اچڻ کان اڳ -غير‘ نحوي اصول’کان پوءِ اچڻ وارو 

واريءَ ٻوليءَ جو نحوي اصول آهي، جنھن اصول کي ڏيھي ٻوليون اڃا 

 (18)“تائين قائم رکيو اچن.

مٿئين پئراگراف مان پڌرو آهي ته ڊاڪٽر الانا موجب، سنڌي ٻوليءَ هِتان جي 

ڙيل نه آهي.علائقي جي حقيقي ۽ غير آريائي ٻو  لي آهي جيڪا سنسڪرت مان ج 

ڊاڪٽر الانا ان مقالي جي لکجڻ ۽ ڇپجڻ کان پوءِ به سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بنياد بابت 

وِيچاريندو ۽ وڌيڪ تحقيقي مواد هٿ ڪندو رهيو، جنھن جي بنياد تي ان مقالي جي 

ن پنھنجو ڪتاب  و رڇپرائي پڌ“ سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”ڇپجڻ جي ستين سال، ه 

ڪيو، جنھن ۾ وڌيڪ تفصيل سان سنڌي ٻوليءَ جا بنياد ڳولڻ جي ڪوشش ڪئي. 

پنھنجي اِن ڪتاب ۾ ڊاڪٽر الانا موهن جي دڙي واري ٻوليءَ کي توراني ٻوليءَ منجهان 

 نڪتل ڄاڻايو آهي، جنھن جو قريبي تعلق دراوڙيءَ سان آهي.

ٻول نه ٿا ڪيون، پر  هِن هنڌ اسان ان پھرئين ڇاپي ۾ آندل مواد بابت وڌيڪ ڳالهه

ان کي نئين وڌايل ۽ سڌاريل ڇاپي جي ذڪر ۾ برقرار ڪنداسين. انهن ٻنهي ڇاپن ۾ مٿي 

ڄاڻايل ٽئي نظريا پڻ موجود آهن. البت پھرئين ڇاپي تي، سنڌي ٻوليءَ جي نامياري استاد، 

ع[ ۾ ڏنل نظريي ۽ متن بابت هڪ مفصل 1974پروفيسر علي نواز جتوئيءَ ان ڪتاب ]

تي ‘ سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد’غلام علي الانا جي ڪتاب ”ي مقالو، بعنوان تنقيد

ويرون ۽ ”لکيو هو جيڪو سندس لکيل مضمونن ۽ مقالن تي مشتمل ڪتاب “ تبصرو

تائين ڇپيل آهي. پروفيسر جتوئيءَ ان مقالي  172کان  154ع( ۾ صفحي 1993“ )وھڪرا

 رد ڪيو آهي: ۾ ڊاڪٽر الانا جي دليلن ۽ نتيجن کي هنن لفظن ۾
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آخر ۾ الانا ڊاڪٽر جيڪي نتيجا ڪڍيا آهن سي به عجيب آهن. ”

لکي ٿو ته موهن جي دڙي واري ٻولي به ڪا قديم دراوڙي ٻولي هئي )ص 

(. ان بعد لکي ٿو ته موهن جي دڙي واري تھذيب ۽ قديم ٻولي دراوڙي 115

(. ان بعد وري لکي ٿو ته 115تھذيب ۽ ٻوليءَ جي نشاني آهي )ص 

ي ٻولي بنيادي طور غير آريائي آهي، جنھن کي سئنڌو ٻولي يعني سنڌ

سنڌي ٻولي چئي سگهجي ٿو جيڪا بنيادي طور توراني ٻوليءَ جي 

(. ان بعد وري لکي ٿو ته دراوڙي 115خاندان سان واسطو رکي ٿي )ص 

(. 115ٻولين جي موهن جي دڙي جي ٻولين سان ڪا نسبت آهي )ص 

نڌي ٻولي دراوڙي ٻوليءَ جي نشاني به چئبو ته موهن جي دڙي واري س

آهي. دراوڙي ٻولين سان ڪا نسبت به رکي ٿي ۽ توراني ٻولين جي 

 خاندان سان واسطو به رکي ٿي. ڇا هي منطقي نتيجو آهي؟ آخر ۾ 

( سنڌي ٻوليءَ جو جيڪو شجرو ٺاهي ڏيکاريو ويو آهي، ان 116)ص 

ماءُ آهي! هي  موجب موهن جي دڙي واري ٻولي وري دراوڙي ٻوليءَ جي

 (19)“تضاد ڇا جي نشاني آهي؟

سنڌي ٻوليءَ جي ب ڻ ڳولڻ جو موضوع ۽ مامرو، جيئن ته بيحد اهم ۽ دلچسپ رهڻ 

سميت متنازعه پڻ رهيو آهي، ان ڪري اهو وقتن فوقتن مختلف محققن ۽ لسانيات جي 

محقق  ماهرن جو ڌيان ڇڪائيندو ۽ تضاد ۽ رد پيدا ڪندو رهيو آهي. ان سلسلي ۾ نامور

ع( ۾ ڇپيو هو 1/1991“ )مھراڻ”ٽماهي  ڊاڪٽر مرليڌر جيٽلي جو هڪ انٽرويو۽ عالم 

جنھن ۾ پڻ ڊاڪٽر جيٽلي، الانا صاحب جي نظريي تي ڪي اعتراض اٿاريا هئا، جن جي 

ع( ۾ ڇپيو 4/1992“ )مھراڻ”جواب ۾ ڊاڪٽر الانا پڻ وضاحتي مضمون لکيو هو، جيڪو 

 سنڌي ٻوليءَ جو ”وءَ جي مکيه ن ڪتن کي ڊاڪٽر الانا هو. ڊاڪٽر جيٽلي جي ان انٽروي

ٻئي ڇاپي جي مھاڳ ۾ پڻ تفصيل سان “ سڌاريل ۽ وڌايل”ع واري 2004جي “ بڻ بنياد

مون ڪٿي به ڪڏهن ”ڇنڊڇاڻ هيٺ آندو آهي ۽ ڪي وضاحتون لکيون آهن، جھڙوڪ: 

ولي هئي، به ايئن ڪو نه چيو آهي ته موهن جي دڙي جي ٻولي، ڪنھن سامي سٿ واري ٻ

جنھن تي پوءِ آريائي ٻولين جو اثر پيو، جنھنڪري هاڻي اها بدلجي آريائي زبان ٿي 

هن هنڌ ضروري آهي، ته جنھن ريت ڊاڪٽر الانا پنھنجي ابتدائي مقالي ۾ ( 20)“آهي.

سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بنياد بابت پھرين ٽن نظرين جو ذڪر ڪيو آهي، تيئن، سنڌي ٻوليءَ 

عالم ايم ايڇ پنھور به انگريزي ٻوليءَ ۾ لکيل پنھنجي هڪ مفصل جي هڪ ٻئي نامياري 

 Languages of Sindh Between Rise of Amri and Fall of Mansura i.e. 5000”مقالي 
Years Ago to 1025 A.D. “ ۾ چارٽن جي روپ ۾ سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بابت پيش ٿيل
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۾ الانا صاحب وارو نظريو مختلف نظرين کي ڄاڻايو ۽ ڇنڊڇاڻ هيٺ آندو آهي، جن 

ڪتاب جي پھرئين ڇاپي موجب، ڄاڻايل آهي. سنڌي “ سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”به، 

ٻوليءَ جي بڻ بابت، عام طور، اول اول ارنيسٽ ٽرمپ جي نظريي جو ذڪر ڪيو ويندو 

آهي، جيئن الانا صاحب به ڪيو آهي، جنھن جو ذڪر مٿي ڪيو ويو آهي، پر پنھور 

حب جي نظريي کان به اڳ پيش ٿيل ٻن نظرين جو ذڪر ڪيو آهي، صاحبَ، ٽرمپ صا

ڏنل نظريو “ ع تائين يورپي ليکڪن پاران1780صديءَ جي ابتدا کان  18”جن مان هڪ  

آهي، جنھن ۾ سنسڪرت کي بڻائتي ٻولي قرار ڏئي منجهانئس يوناني، لاطيني ۽ زند 

ع ڌاري 1786جونس پاران  سَر وليم”ٻولين جي پيدائش ڏيکاري وئي آهي، ۽ ٻيو نظريو 

يورپي ٻوليءَ کي بڻائتي قرار ڏئي منجهانئس سنسڪرت، -انڊو-آهي جنھن ۾ پروٽو“ ڏنل

ان مقالي ۾، سنڌي ٻوليءَ ( 21)يوناني، لاطيني ۽ زند ٻولين جي پيدائش ڏيکاري وئي آهي.

بابت، پنھور صاحب پنھنجو نظريو پڻ ڏنو آهي. پنھور صاحب جي ان مقالي جو سنڌي 

هزار  5سنڌ جون ٻوليون: آمريءَ جي اوسر کان منصوره جي ميسارجڻ تائين يعني ”مو ترج

عنوان سان، نامياري محقق ڊاڪٽر محبت ٻرڙي ڪيو هو، “ ع تائين1025ورهه اڳ کان 

 105کان  60ع[ ۾ صفحي 2010“ ]آڳاٽي سنڌ ۽ سنڌي ٻولي”جيڪو سندس ڪتاب 

جي بڻ بنياد بابت انهن چارٽن کي،  تائين ڇپيل آهي. پنھور صاحب پاران سنڌي ٻوليءَ

 استدلال جو”بياني صورت ۾، ڊاڪٽر محبت ٻرڙي پنھنجي لکيل هڪ تحقيقي مقالي 

انسائيڪلوپيڊيا سنڌيڪا ”۾ شامل ڪيو، جيڪو سندس ڪتاب “ اهو طريقو غلط آهي

ع[ ۾ پڻ ڏنل آهي. ان مقالي جو بنياد سراج صاحب جي نظريي تي 2018“ ]۽ سنڌي ٻولي

سمراٽ صاحب جي ڪيل غير علمي تنقيد هو، جنھن جو ڊاڪٽر محبت جواب گنگارام 

لکيو هو. بھرحال، سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بابت پيش ٿيل انهن نظرين کي، هِتي مٿين ٻنهي 

ڪتابن منجهان درج ڪجي ٿو، ڇاڪاڻ ته سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بابت الانا صاحب جي 

ڻڻ ۽ سمجهڻ پڻ لازمي آهي. نظريي کي سمجهڻ کان اڳ، پيش ٿيل ٻين نظرين کي ڄا

 اهي نظريا هِن ريت آهن:

 ←پالي  ←پراڪرت  ←سنسڪرت  ع(:1872ارنيسٽ ٽرمپ جو نظريو ) -1
 هين صديءَ ۾(.-11سنڌي ) ←وراچڊ  ←اپڀرنشَ  ←شيني رسو

، Primaryريت )ھسنسڪرت سميت پ ع(:1903اي. جي. گريئرسن جو نظريو ) -2

ٻئيت  ←ريت پراڪرتون ھپسنسڪرت ۽  ←اولين، ابتدائي، قديم( پراڪرت 

(Secondaryپراڪرتون ۽ سنسڪرت )2-، ثانوي. 

 ←پراڪرت  ←سنسڪرت  ع(:1941ڀيرومل مھرچند آڏواڻي جو نظريو ) -3
 صديءَ ۾(.-11سنڌي ) ←وراچڊ  ←اپڀرنش  ←شيني رسو
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 ←سنڌي اپڀرنش  ←سنڌي پراڪرت  ع(:1957جيرامداس دولترام جو نظريو ) -4

 صديءَ ۾(.-11سنڌي )

( Proto-Semiteسيمائيٽ )-پروٽو ع(:1962بخش خان بلوچ جو نظريو ) ڊاڪٽر نبي -5

 ←لوي ھپالي ۽ پراڪرت+ترڪي داردي+پ ←اويستي+يوناني+ترڪي داردي  ←

 صديءَ ۾(.-11سنڌي ) ←مقامي ٻوليون+عربي+فارسي 
سنڌو ماٿر سڀيتا جي ٻولي، جيڪا دنيا جي  ع(:1964سراج الحق ميمڻ جو نظريو ) -6

 ،ولينپرشين ٻ-ٻولين ۽ انڊو جي سڀيتا ئين، ميسوپوٽامياورپي ٻولي  ي-وڏي حصي ۾ اِنڊو

 آرين ٻولين جي صورت ۾ پکڙجي وئي.-۽ انڊو

ع ۾ ڏنل نظريي تي بيھاريل( 1875ڊاڪٽر غلام علي الانا جو نظريو )ڪالڊويل جي  -7

 دوَروچولي  ←پراڻي سنڌي  ← سئنڊو ←موهن جي دڙي واري ٻولي  ←توراني  :ع(1974)

 سنڌي.)هاڻوڪي( جديد  ← واري سنڌي
-پروٽو ←( /ڇاڙههانڊو يورپين )اوڀرائين شاخ-پروٽو ايم ايڇ پنھور جو نظريو: -8

 پوئين + رگويدي سنسڪرت + سنڌي-پروٽو ←دراوڙي  + انڊين-پروٽو ←انڊو ايراني 

(Lateسنسڪرت ) + لوي ھپ + پالي ۽ يوناني + لويھآرامي ۽ پ← ( اوائليEarlyسنڌي ) 

ڪلاسيڪي سنڌي +  ←ارسي + ف وچين زماني واري سنڌي ←ت عربي ۽ سنسڪر +

( 23۽  22)جديد سنڌي. ←انگريزي ۽ فارسي  هين صديءَ واري( + 19)وچ سنڌي  ←فارسي 

 ــهزار ق.م  4سنڌ جي ٻولي: ”پنھور صاحبَ، پنھنجي نظريي کي هڪ ٻئي مضمون 

يءَ ۾ ڇپيل: )اِن مقالي جي سنڌي عنوان کي درست ڪيو  ويو آهي. انگريز “ع1000

Sindhological Studies, Winter 1997 :سنڌي ٻولي ”( ۾ هن طرح پڻ بيان ڪيو آهي

-سنسڪرت، پالي پراڪرت يا عربيءَ مان نڪتل/اسريل نه آهي. اها آڳاٽين انڊو

يورپين ٻولين مان )جن مان سنسڪرت ۽ پھلوي ٻوليون ا سريون( چوويھه سَو ورهين جي 

 (24)“( اسري نڪتي...ق م 750 – 3100عرصي دوران )

ڪتاب جي ٻئي ڇاپي جي مھاڳ ۾، “ سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”ڊاڪٽر الانا 

پروفيسر علي نواز جتوئيءَ جي ڪيل تنقيد جو ته مختصر ذڪر ڪيو آهي، پر ڊاڪٽر 

جيٽلي جي انٽرويو ۾ ڪيل تنقيد جو تفصيل سان جواب ڏنو آهي. ان جواب ۾ الانا 

۽ مامرن کي ذڪر هيٺ آندو آهي، جن جو واسطو پڻ  صاحب ڪيترن ئي علمي اختلافن

 سنسڪرت ۽ سنڌي ٻوليءَ سان آهي. هڪ هنڌ، ڊاڪٽر الانا لکي ٿو:

جيٽلي صاحب خود مڃي ٿو ته فارسيءَ ۽ سنسڪرت جي وچ ۾ ”

صوتياتي ۽ وياڪرڻي هڪجھڙائي ڪانهي. جيڪڏهن سنسڪرت 

 ،۽ فارسي زبانن جي وچ ۾ صوتياتي ۽ وياڪرڻي هڪجھڙائي ڪانهي
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ته پوءِ چئبو ته انهن زبانن جو بڻ بنياد به ساڳيو ڪونهي. اهو ته وڏو 

بحث آهي، جڏهن ته سر گريئرسن به سنسڪرت کي پراڪرت جي 

ا ڌيچيه شاخ جي سڌاريل ۽ سنواريل صورت ٿو ڪوٺي. ٻيا ماهر وري 

شلا وٽ، درياءَ جي ٻيءَ ڀر، ساڄي ڪناري -سنسڪرت کي تڪش

ليءَ جو سڌاريل ۽ سنواريل روپ ٿا ؤتنل خطي ۾ رائج ٻولي، ؤتي، تن

شلا وديا آليه جي ٻين -۽ تڪش‘ پنڊت پاڻينيءَ’سمجهن، جنھن کي 

ق م ڌاري اهو روپ ڏنو هو. ڊاڪٽر ڪرشنا راءُ ته سنڌو  400ودوانن، 

ماٿر جي قديم رهاڪن کي آرين جا ابا ڏاڏا ۽ سنسڪرت کي سنڌو 

تي چئبو ته  ماٿر جي تھذيب مان اسريل زبان ٿو ڪوٺي. ان آڌار

سنسڪرت ۽ ايراني ٻولين جو بڻ بنياد ساڳيو ڪونهي، بلڪ 

ق م ڌاري گنڌارا خطي ۾ رائج لھجي  400سنسڪرت سنڌو ماٿر ۾ 

 (25)“مان جنم ورتو.

ڊاڪٽر الانا سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بنياد جي کوجنا ۾، پنھنجي ڪتاب کي ٻن 

تفصيلي طور بحث  ڀاڱن ۾ ورهايو آهي، جن مان پھرئين ڀاڱي ۾، جن موضوعن تي

( سنڌي ٻوليءَ کي سنسڪرت جي شاخ نه ٿو مڃي، 1ڪيو آهي، تن ۾ ڊاڪٽر الانا: )

( سنڌو تھذيب کي آرين جي اچڻ کان اڳ واري ۽ ترقي يافته تھذيب تسليم ٿو 2)

 ( سنڌو تھذيب جي ثقافت ۽ ٻوليءَ ۾ تسلسل کي بحث هيٺ آڻي ٿو، 3ڪري، )

نسڪرت مان ڦ ٽي نڪتل ڪو نه ٿو سمجهي، ( برصغير جي ڪنھن به ٻوليءَ کي س4)

( سنڌيءَ ۽ سنسڪرت جي صرفي ۽ صوتي معاملن تي بحث ٿو ڪري. ڪتاب 5۽ )

( آرين جي 1جي ٻئي ڀاڱي ۾، جن موضوعن کي ڇنڊڇاڻ هيٺ آندو ويو آهي، تن ۾ )

( سنڌو ماٿر جي 2اچڻ کان اڳ سنڌو ماٿر جي قديم ۽ اصلوڪي ٻوليءَ جا اهڃاڻ، )

ئي لوڪ جو نسل، )3جي رهواسين جا نالا، ) سر زمين ۽ اتان ( سنڌي ٻوليءَ 4( سئنڌ 

( سنڌو ماٿر جي قديم ٻوليءَ 5) جي موجوده صورت جي يارهين صديءَ ۾ اختيار ٿيڻ، 

( سنڌي ۽ دراوڙي ٻولين جي گهڻ رخي ڀيٽ شامل آهن. ڪتاب 6جي پھچ ۽ پکيڙ، ۽ )

ئي ٻوليءَ جي شاخن جو چا”، “نتيجا”جي پڇاڙيءَ  ۽ موضوع وار سنڌي، اردو “ رٽسئنڌ 

 ڏنل آهي.“ ببليوگرافي”۽ انگريزي ڪتابن جي 

يقينن ڊاڪٽر الانا جي مٿي ڏنل مختلف حوالن ۾ جيڪو لفظ گهڻو ڌيان ڇڪائيندڙ 

آهي، پوءِ اهو ملڪ جي نالي طور هجي، لوڪ طور هجي يا ٻوليءَ جي ‘ سئنڌوئي’آهي، اهو 

( کي termهيٺين هڪ ٻن حوالن ۾ ان اصطلاح )مثال طور ‘. سئنڌوئي ٻولي’بڻ بنياد طور 

 سمجهي سگهجي ٿو.
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حاصل مطلب ته سنڌو ماٿر واري ”باب ۾، الانا صاحب لکي ٿو: “ ملڪ جو نالو”

شھنشاهيت ڌار ڌار ملڪن جي سرحدن ۾ ورهايل هئي. ا هي ملڪ هي هئا: ڪيڪيه ديش، 

واڙ، گجرات، ڪاٺياواڙ وير ديش، ڪشمير، داردستان، جيسلمير، مارواڙ، ميؤسنڌو ديش ۽ س

وَ ديش’۽ ڪڇ. اڳتي هلي اهي ملڪ هڪ ئي ملڪ/ديش جي نالي، يعني  جي نالي ‘ سئنڌ 

 (26)“سان سڏجڻ لڳا، البت ان ملڪ جي جاگرافيائي بيھڪ ۾ گهٽتائي اچي وئي.

وَ ديش جا رهواسي )لوڪ اصلوڪا رهاڪو( ڪھڙي نالي سان ”اهڙيءَ طرح  سئنڌ 

قديم ”ڀيرومل آڏواڻي صاحب جا ٻه حوالا ، سندس ڪتاب ۾ الانا صاحبَ، “ سڏبا هئا؟

لفظ ‘ سنڌَوَ ’يا ‘ سنڌو( ”’1ڪتب آيو آهي، جھڙوڪ: )‘ سئنڌَوَ ’مان ڏنا آهن، جن ۾ “ سنڌ

لفظ لاءِ قديم اويستا ۾ ڪم آندل ‘ هندو( ”’2‘.“ )سنڌ ملڪ جا رهاڪو’جي معنى آهي 

( چوندا هئا، جنھن Saindhavaڌَوَ )( آهي ۽ سنسڪرت ۾ ا ن کي سَئنHendava‘ )هِندَوَ ’لفظ 

ان بعد، ڊاڪٽر الانا پنھنجي  (27)“جي معنى آهي: سنڌوءَ جي ڪناري تي رهندڙ لوڪ.

 پاران لکي ٿو:

آرين هنن لوڪن )سنڌو ماٿر جي اصلوڪن رهاڪن( کي انهيءَ ”

وئي‘/’سئنڌوَ ’نالي )سَئنڌَوَ( سان ڪوٺيو ۽ سندن ٻوليءَ کي   ‘سَئنڌ 

لفظ ‘ سنڌو’ته سنڌي وياڪرڻ جي اصولن موجب  سڏيائون. هونئن به

وئي’جي صفتي صورت  وئي( ‘/سِنڌ  وئي ٿيندي. اها صورت )سنڌ  سئنڌ 

ئي’اڳتي هلي پھرين  بڻجي وئي، ۽ وچ ‘ سنڌي’بڻي هوندي ۽ پوءِ ‘ سنڌ 

ر  ر ۾ تبديل ڪيو ويو.‘[ ا و]’واري س   (28)“کي ]ا [ س 

ري جي ڦي“ سئنڌوئي”۾ پڻ “ ياسسنڌي ٻوليءَ جو اڀ”الانا صاحب، پنھنجي ڪتاب 

 جو ذڪر هن ريت ڪيو آهي:
 سنڌي˂ سنڌوئي ˂ سئنڌئي ˂ ممڪن آهي ته سنڌي لفظ: سئنڌوئي ”

 (29)“ٿيو هجي.

سنڌو ماٿر جي قديم ٻوليءَ جي پھچ ۽ ”ڪتاب جو باب “ سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”

، ن جو تعين ٿئي ٿوان لحاظ کان اهم آهي، ته ان وسيلي بڻائتي ٻوليءَ جي حدبندي“ پکيڙ

 جنھن بابت هن ريت الانا صاحب لکيو آهي:

تحقيق مان ائين به معلوم ٿيو آهي ته سنڌو ماٿر جي قديم زبان ”

وئي، سنڌو ماٿر جي اترئين وڏي علائقي يعني ڪشمير جي  سئنڌ 

اولهه طرف داردستان واري ڪوهستاني -اترئين ڇيڙي تائين، اتر

ستان ۽ ا ن کان به اڳتي اولهه طرف، ڏکڻ ۾ بلوچ-علائقي تائين، اولهه
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اولهه -ايران جي سرحد اندر ڪرمان جي جدگال خطي تائين ۽ اتر

طرف ايران جي خوزستان صوبي اندر، ڏکڻ ۾ عربي سمنڊ جي ساحلي 

اوڀر ۾ ڪڇ جون اوڀر واريون سرحدون ٽپي، اڳوڻي -خطي تائين، ڏکڻ

راجسٿان ۽  اوڀر ۾-۽ اتر-راشٽر جي ا ڀرندئين ڇيڙي تائين، اوڀرؤس

 (30)“هرياڻا رياست اندر پکڙيل هئي.

 سنڌي ٻوليءَ جي حدبندين جو ذڪر، الانا صاحب پنھنجي هڪ ٻئي ڪتاب 

 ۾ پڻ ڪيو آهي، جيڪو هن ريت آهي:“ سنڌي لسانيات: تحقيقي ۽ تنقيدي اڀياس”

سنڌي ٻولي، سنڌو ماٿري جي قديم ترين ۽ غير آريائي ٻولي آهي. هن ”

يم سرحدون، قديم زماني ۾، موجوده سنڌو ماٿر جي قديم ٻوليءَ جون قد

ڏکڻ ۾، عربي سمنڊ جي بابا ڀٽ ۽ منهوڙي وارن ٻيٽن تائين، اوڀر ۽ 

اوڀر ۾ موجوده راجسٿان رياست جي اڳوڻين رياستن: جيسلمير، -ڏکڻ

اوڀر ۾ ڪڇ، گجرات -جوڌپور، مارواڙ، ميواڙ ۽ ا ڌيپور تائين ۽ ڏکڻ

-۽ کنڀات بندرن تائين، ڏکڻ رياست جي خانديش کان سواءِ سورت

اوڀر ۾ ڀارت جي موجوده -اوڀر ۾ ڪاٺياواڙ جي رياستن کان سواءِ اتر

رياستن هرياڻا ۽ هماچل پرديش جي حدن تائين پکڙيل هئي. اهڙيءَ 

اولهه ۾ داردستان جي وڏي علائقي کان سواءِ، اوڀر ايران جي -طرح اتر

صوبي جي لاڙ  صوبن خوزستان )موجوده نورستان(، سيستان ۽ ڪرمان

واري خطي، ايران جي بلوچستان جي جدگال خطي ۾ به پکڙيل هئي. 

انهيءَ سڄي علائقي يعني سنڌو ماٿر ۾ جيڪا ٻولي رائج هئي، ا ن کي 

نالو ڏنو آهي، ۽ جنھن جنھن خطي ‘ سنڌو زبان’علم اللسان جي ماهرن 

جو ذڪر ڪيو ويو آهي، ا ن خطي ۾ ا ن قديم سنڌو ٻوليءَ جي شاخ 

ائي ويندي هئي، ۽ اڄ پڻ انهن خطن ۾، ا نهن شاخن جي باقيات جا ڳاله

 (31)“مثال موجود آهن.

ڌو سن’ڊاڪٽر الانا مٿئين بيان کان پوءِ انهن شاخن جو نقشو ڏنو آهي، جنھن موجب 

 ( ا ترين شاخ، 3( براهوي، )2دراوڙي، )-( پروٽو1شاخون هن ريت آهن: ) 10جون ‘ زبان

اوڀر ۽ -( ڏکڻ9( لھندِي، )8( مڌيه شاخ، )7( داردي، )6شميري، )( ڪ5( ا ڀرندين شاخ، )4)

 (32)( سنڌي.10اولهه واري شاخ، ۽ )

ڪتاب  “سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”شاخن جو ذڪر، ان کان اڳ،  10انهن 

ئي ٻولي”۾  وَ/سئنڌ  اوڀر واري -( ڏکڻ2( قديم دراوڙي، )1طور، هِن ريت ڪيل آهي: )“ سئنڌ 
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 ( ڏاکڻي شاخ، 6( وسطي شاخ، )5اوڀر واري شاخ، )-( اتر4اخ، )( ا ڀرندين ش3شاخ، )

 (33)( برهوئي شاخ.10اولهه واري شاخ، ۽ )-( اتر9( ا ترين شاخ، )8( لھندِي شاخ، )7)

موهن جي دڙي ”انهن شاخن جو ورجاءُ، ڪجهه تبديلين سان، ساڳئي ڪتاب ۾، 

 ئي/سئنڌوَ، ( سئنڌو1جي ذيلي عنوان هيٺ هن طرح ڪيل آهي: ) “واري ٻولي

ئي/لھندِي شاخ، )2) اوڀر -( اتر5( داردي، )Proto-Dravidian( ،)4( قديم دراوڙي )3( لھند 

( وسطيه )مرڪزي 9اوڀر واري شاخ، )-( ڏکڻ8( ڪشميري، )7( اوڀر واري، )6واري شاخ، )

 (34)( براهوي.10خطي واري(، ۽ )

لهيون پڌريون انهن ٻنهي ڪتابن ۾ ڄاڻايل شاخن جي تقابلي نالن مان هي ڳا

 ٿين ٿيون:

 ڪيو ويو آهي،“ دراوڙي-پروٽو”جو نالو “ قديم دراوڙيءَ” ( 1)

 ڪيو ويو آهي،“ اوڀر ۽ اولهه واري شاخ-ڏکڻ”کي “ اوڀر واري شاخ-ڏکڻ” ( 2)

لھندي ”ساڳئي نالي سان برقرار آهن، ۽ “ اترين شاخ”۽ “ ا ڀرندين شاخ” ( 3)

 ڪيو ويو آهي،“ لھندي”صرف ”کي “ شاخ

اولهه واري -اتر”۽ “ ڏاکڻي شاخ”، “وسطي شاخ”، “اوڀر واري شاخ-اتر”  (4)

 جا نالا ختم ڪيل آهن،“ شاخ

 ڪيل آهي، ۽“ براهوي”کي “ برهوئي شاخ” ( 5)

شاخن جا نالا متعارف “ سنڌي”۽ “ مڌيه شاخ”، “داردي”، “ڪشميري” ( 6)

 ڪرايل آهن.

۾، ڪن به ٻن ٻولين جي “سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”ڊاڪٽر الانا پنھنجي ڪتاب 

ه ڪن ب”تقابلي اڀياس لاءِ جن وياڪرڻي معاملن جو ذڪر ڪيو آهي، تن بابت لکي ٿو: 

ٻن يا ٻن کان وڌيڪ ٻولين جي تقابلي اڀياس لاءِ جن به اهم نقطن )جزن( جي اڀياس ۽ 

( لفظن جي ii( صوتي هڪجھڙايون، )iڀيٽ جي ضرورت هوندي آهي، ا هي هي آهن: )

( اسمن iv( ڪردنتن جي بناوت جا هڪجھڙا اصول، )iii( ۾ هڪجھڙايون، )rootsڌاتوئن )

( ۽ حرف جر وغيره participles( ضميرن ۽ حرفن )v۽ فعلن جي گردانن ۾ هڪجھڙايون، )

جي استعمال ۾ هڪجھڙايون؛ مطلب ته جيڪڏهن ڪن به ٻن يا ٻن کان وڌيڪ ٻولين ۾، 

ه يا ته هڪ زبان، ا ن/ٻيءَ زبان مان اهي سڀ هڪجھڙايون موجود هونديون ته پوءِ چئبو ت

ڦٽي نڪتي آهي، يا ٻئي )يا وڌيڪ( زبانون، ڪنھن هڪ ئي ۽ ساڳئي بنياد جون شاخون 

الانا صاحب انهن جزن جي بنياد ( 35)“آهن، يعني هڪ ئي بنياد مان ڦٽي نڪتيون آهن.

و  تتي مختلف ٻولين جو جائزو ورتو، تن ۾ سنسڪرت، لھندا، سنڌي شامل آهن. ان باب ه 

۾ تمام گهڻي هڪجھڙائي آهي، بلڪ داردي خاندان ‘ سنڌي ۽ داردي ٻولين”’لکي ٿو: 
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تھذيب واري قديم ۽ اصلوڪي -واريون ٻوليون ۽ انهن جو بڻ بنياد به، سنڌو

ئي سان واسطو رکي ٿو.’زبان،   (36)“ سئنڌ 

سنڌي ۽ سنسڪرت جي ”الانا صاحب مٿي ڄاڻايل وياڪرڻي جزن جي بنياد تي 

فعلن ’جو مطالعو صوتي، صوتياتي، صرفي طور ڪيو آهي. مثال طور “ ڙاينڪن هڪجھ

سنڌيءَ ۾ به، سنسڪرت ۽ فارسيءَ وانگر، فعل جي ”۾ الانا صاحب لکي ٿو: ‘ جي گردانن

ڌاتوءَ جي گردانن جي حالت ۾، ان جي پويان ضميري پڇاڙيون )نشانيون( ملايون وينديون 

ي ضميري پڇاڙيون، ٿوريءَ ڦيرگهير کان آهن. سنڌي، لھندي/لھندا ۽ سنسڪرت ۾ اه

 (37)“ پوءِ، لڳ ڀڳ هڪجھڙيون آهن.

الانا صاحب سنڌي ۽ دراوڙي ٻولين جي لغوي خزاني جي هڪجھڙائيءَ کي به 

ڇنڊڇاڻ هيٺ آندو آهي، جنھن ۾ صوتياتي هڪجھڙائي، مورڌني آوازَ، گ هڻا آوازَ، 

ر جو ا چار، م رڪب وينجن آوازَ، صرفيه جي اصولن ۾  اَوسرگائي، لفظن جي آخر ۾ س 

هيٺ لکي “ ضمير غائب”هڪجھڙائي وغيره شامل آهن. مثال طور، الانا صاحب 

دراوڙي ٻولين ۾ ضمير غائب ڪو نه ٿئي، پر ضمير اشاري )ويجهي ۽ ڏ ور( کان ضمير ”ٿو: 

غائب جو ڪم وٺندا آهن. ساڳيءَ طرح سنڌي ٻوليءَ ۾ به، ضمير اشاري ويجهي ۽ ڏ ور 

نن( کي ضمير غائب، واحد ۽ جمع طور ڪم )هيءُ، هيءَ نَ، هِنن ۽ ه  ، هوءَ، اِهو، ا هو، هِنَ، ه 

 (38)“آڻبو آهي.

ان ريت، الانا صاحب وڏي تفصيل سان وياڪرڻي اڀياس پيش ڪيو آهي ۽ ان 

اڀياس جو مختصر نتيجو، هِنن ٻن ن ڪتن ۾ پڇاڙيءَ ۾، هن طرح، بيان ڪيو آهي: 

صرفي ۽ نحوِي سٽاءَ، ۽ دراوڙي ٻولين جي صوتياتي، صرفي سنڌي ٻوليءَ جي صوتياتي، ( ”1)

۽ نحوِي سٽاءَ ۾، اڄ به هزارين سالن جي گذري وڃڻ جي باوجود، ۽ هڪ ٻئي سان ناتن ۽ 

رشتن ۽ لاڳاپن جي نه هجڻ جي باوجود، منجهن هڪجھڙائيءَ جا بيشمار مثال موجود 

يءَ جو صوتياتي، صرفيِ ۽ نحوي مختلف ٻولين جي اثر جي باوجود، سنڌي ٻول( ”2)( 39)“آهن.

سٽاءُ، گهڻو تڻو ساڳيو ئي رهيو، البته ٻوليءَ جو لغوي/لفظي خزانو، گاڏڙ بڻجي ويو، جنھن ۾ 

 (40)“فاتح قومن جي ٻولين جي لفظن جو بتدريج تمام گهڻو اضافو ٿيندو رهيو.

ڪتاب ۾، سموري مفصل مطالعي کان پوءِ، حاصل ڪيل  “سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”

وئي”نتيجا ڏهن ن ڪتن، انهن جي اختصار ۽  ٻوليءَ ۽ ان جي شاخن جي نقشي  “سئنڌ 

تي )ڏنگين ۾ ڏنل( مشتمل آهن، جن ۾ ڊاڪٽر الانا جي سموري تحقيق ۽ سندس نظريو 

نروار ٿي بيھي ٿو. انهن نتيجن کي هيٺينءَ ريت، پنجن ن ڪتن ۾، نئين سر بيان ڪري 

 سگهجي ٿو:
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وئي ٻولي پنھنجين ڏهن وڏين شاخن:  برصغير ۾ آرين جي اچڻ کان .1 . 1اڳ سئنڌ 

وئي،  . قديم 7اوڀر واري، -. ڏکڻ6اولهه واري، -. اتر5. وچين، 4. ا ڀرندِي، 3. لھندِي، 2سئنڌ 

. اولهه واري سميت رائج هئي. 10۽  . ڪشميري9. برهوئي، 8(، Proto-Dravidianدراوڙي )

وئي، س1)نقشي موجب نالا:  . وسطي 3. لھندِي، 2ير ديش جي ٻولي[، وؤ. ڏاکڻيِ شاخ ]سئنڌ 

. 7. اڀرندين، 6. ڪشميري، 5اولهه واري ]داردي ٻوليون[، -. اتر4]سئنڌو ديش جي ٻولي[، 

شاخن جي نالن )نوٽ:  . قديم دراوڙي(10. برهوئي، ۽ 9اوڀر واري، -. اتر8اوڀر واري، -ڏکڻ

درياءَ جي نالي ( اها غير آريائي هئي ۽ سنڌ ملڪ ۽ سنڌو ۾ تفاوت نظر اچي ٿو.

وئي”پٺيان  سڏبي هئي. اهي لوڪ ۽ سندن ٻولي ٻاهران آيل ناهي يعني ديسي آهي، “ سئنڌ 

ان ڪري توراني، تاتاري يا سٿين قومن ۽ انهن جي ٻولين مان ڦ ٽي نڪتل ناهي. ان قديم 

 سنڌو ماٿر تھذيب، تمدن ۽ ٻولين جا اهڃاڻ اڃا به موجود آهن.
( هئي. Parent languageٻولي )-وڙي ٻولين جي ماءُقديم دراوڙي شاخ، موجوده درا .2

سنڌي، لھندي، اڀرندي شاخ وارين ٻولين ۽ دراوڙي ٻولين جي صوتياتي، صرفي ۽ نحوي 

 سٽاءَ ۾ تمام گهڻي هڪجھڙائي آهي.
سنڌو ماٿر جي ٻوليءَ جي توراني ٻوليءَ سان تھذيبي ۽ تمدني واسطي سبب  .3

 ٻولين ۾ توراني ٻوليءَ جا اثر ۽ اهڃاڻ ملن ٿا.سنڌي، لھندي، اڀرندي درواڙي شاخ وارين 
قديم سئنڌوئي ٻوليءَ تي، پھرين سنسڪرت جو، پوءِ پاليءَ جو ۽ اڳتي هلي ٻين  .4

فاتح ٻولين فارسيءَ، يونانيءَ، عربيءَ ۽ انگريزيءَ جا اثر پيا، پر ان باوجود سنڌي ٻوليءَ جو 

 و.البت لغوي خزانو گاڏڙ بڻجي ويصوتياتي، صرفي ۽ نحوي سٽاءُ گهڻو تڻو ساڳيو ئي رهيو، 
سنڌو تھذيب جي سئنڌوئي ٻولي، نه فقط سنڌو ماٿر جي وسطي حصي تي اثر  .5

-انداز رهي، پر ان جي پھچ ۽ پکيڙ اوڀر ۾ نرمدا نديءَ جي اولهه واري ڪناري تائين، اتر

نال اوڀر ۾ ڪڇ، گجرات جي لوٿل )-اوڀر ۾ هرياڻا رياست ۾ اوڀر واري ڇيڙي تائين، ڏکڻ

 . ]الانا، سنڌي ٻوليءَل ڍنڍ جي ڪناري تي ٻڌل شھر، لوٿل يعني مئلن/مري ويلن جو شھرڀا

سورت بندر جي سامونڊي ساحل ۾ کنڀات جي نار تائين، ع[( ۽ 2018، 299جو بڻ بڻياد، ص 

-اولهه ۾ داردستان جو سڄو علائقو تانگير-اتر ۾ ڪشمير جي سرحدن تائين، اتر

ليمان، کيتران وارو علائقو ۽ بولان دڙي کان ايران جي ڪوهستان تائين، اولهه ۾ ڪوهه س

ڏکڻ ۾ لس ٻيلي واري -خوزستان، ميستان، ڪرمان ۽ مڪران جي ڇيڙي تائين، اولهه

اڳوڻي رياست جي سرحد تائين، ۽ ڏکڻ ۾ سنڌ جي ڪوهستان واري علائقي ۽ پ وري 

 (41)سامونڊي ساحل تائين پکڙيل هئي.

۽ سراج جي نظرين کان پوءِ هڪ اهم نظريو  ان ريت، ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ

ڊاڪٽر غلام علي الانا جو پڻ سنڌ جي عالمن مان هڪ عالم پيش ڪيو. انهن نظرين جي 
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عنوان سان، ڊاڪٽر محبت ٻرڙو پنھنجي “ ٽي مخالف ــــ هڪ اتحاد”تقابلي جائزي ۾ 

 ۾ لکي ٿو:“ استدلال جو اهو طريقو غلط آهي”مقالي 

صاحب جن سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بابت  الانا صاحب جن ۽ سراج”

جيڪو نڪتهءِ نظر رکن ٿا ، توڙي جو ان ۾ ڪا به هم آهنگي موجود 

ناهي، پر فطري آهي ته، سنسڪرت جي حوالي سان ٻنهي کي همنوا 

 (42)“سمجهيو وڃي.

ن ڊاڪٽر بلوچ جي ڪتاب  ع[ 1990“ ]سنڌي ٻولي ۽ ادب جي تاريخ”ان کان پوءِ، ه 

مان ‘ وراچڊ اپڀرنش’سنڌي انهيءَ ” هن، جن مان هڪ هيءُ به آهي:مان ڪي حوالا پڻ ڏنا آ

 َ حوين ذڪر ڪيو آهي. سنڌي جو خمير سنڌ جي سر نڪتل ڪانهي، جنھن جو اڳين ن

زمين ۾ تيار ٿيو، ان جو پنھنجو موروثي سرمايو ئي آهي، جنھن جي تاريخ سنسڪرت 

 ]1990[)بلوچ ٿي. تائين پھچي ‘ پراڪرت-پھرين’يا ‘ پراڪرت-پروٽو’کان اڳ واري 
 ان حوالي کان پوءِ ڊاڪٽر محبت ٻرڙو لکي ٿو: “ (33-32ص 

ڊاڪٽر بلوچ صاحب جن پڻ سنڌي ٻوليءَ جي بڻ بنياد بابت نڪتهءِ ”

نظر جي حوالي سان سراج صاحب جن ۽ الانا صاحب جن سان ڪا به 

هم آهنگي نه ٿا رکن، اڃا به ايئن چئجي ته ٽيئي هڪ ٻئي جا تنقيد 

سنسڪرت جي حوالي سان آهن، پر ڏسي سگهجي ٿو ته نگار رهيا 

يئي سنڌي ٻوليءَ ۾ اڄوڪي سنڌي ٽ. ٽنهي ۾ همنوائي موجود آهي

سماج جا وڏا نالا آهن، ٽيئي هڪ ٻئي جا تنقيد نگار )۽ سچ چئجي ته 

ٽنهي جي تحقيق سنسڪرت ۽ سنڌي جي حوالي سان مخالف( آهن، 

ي سان سچ چئجي ته )۽ انهيءَ حوال هڪ ئي نقطي تي مرڪوز ٿئي ٿي

ڄاتل/اڻ ووڙيل اتحادي آهن( ۽ ٽيئي اها ڳالهه پنھنجي دلئون -اڻ

هڙي ڪو نه ٿا ٻڌائن، مختلف ۽ ڀروسي لائق عالمن ۽ محققن جي گَ 

 (43)“راين جي روشنيءَ ۾ اها ڳالهه بيان ڪن ٿا.

ع( ڪتاب کان پوءِ الانا صاحب جو هڪ ٻيو 2004“ )سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد”

ع( ڇپيو، جنھن ۾ پڻ الانا صاحب پنھنجي 2006“ )ڌي ٻوليءَ جي ارتقاسن”ڪتاب 

 ن ڪتي نظر کي سولن لفظن ۾ هِن ريت ورجايو ته:

سنڌي زبان، سنڌو ماٿر جي قديم سڀيتا جي قديم ۽ اصلوڪي ٻولي ”

آهي، جنھن جو نالو يقينن سنڌو درياهه جي نالي پٺيان سڏجندڙ ملڪ، 

هوندو. هن تھذيب ‘ سئنڌوئي ٻولي’جي نالي سان ‘ سئنڌو ديش’يعني 

 ( 44)“جي نالي سان سڏيو ويندو هوندو.‘ سئنڌوئيءَ’جي ماڻهن کي 
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 سنڌي ٻوليءَ بابت، الانا صاحب وڌيڪ لکيو آهي ته:

سنڌي زبان ڪن صوتي ۽ صوتياتي تبديلين کان سواءِ، ا ها ئي ساڳي ”

 زبان آهي، جيڪا موهن جي دڙي واريءَ تھذيب جي جاهه و جلال وقت

به، هن علائقي ۽ هن ماٿر ۾ رائج هئي، ۽ جيڪا زماني جي تبديلين 

سان گڏوگڏ، ڌار ڌار حمله آورن ۽ فاتحن جي ٻولين کان اثر وٺندي، 

پنھنجي لغوي خزاني ۾ واڌارو آڻيندي آئي آهي، ۽ پنھنجي قديم 

صوتياتي، صرفي ۽ نحوي سٽاءَ ۽ ساخت کي قائم رکندي آئي آهي: پر 

دڙي واري لکت پڙهي نه وئي آهي، تيستائين اهو جيستائين موهن جي 

چئي نه ٿو سگهجي ته سنڌو ماٿر جي ا ن قديم ٻوليءَ جو سٽاءُ ڪھڙو 

 (45)“هو، يا ا ن ٻوليءَ جو نمونو ڪھڙو هو.

ٻئي طرف، سنڌي ٻوليءَ جي اصل نسل ۽ بڻ بنياد بابت سراج صاحب پڻ پنھنجو 

صاحب جي ن ڪتي نظر کي پڻ پڙهندڙ ۽ مطالعو برقرار رکيون پئي آيو، جنھن ۾ الانا 

ن تڏهن ڪيو جڏهن الانا صاحب جي  سمجهندڙ هو، جنھن جو ک ليل اظھار ه 

جو مھاڳ لکيو )جنھن منجهان مٿيان ٻه حوالا ڏنا ويا “ سنڌي ٻوليءَ جي ارتقا”ڪتاب 

وئي”آهن(. مھاڳ ۾، سراج صاحب  لفظ بابت پنھنجو ن ڪتي نظر هِن ريت بيان “ سئنڌ 

 و ڌيان لھڻي ٿو:ڪيو، جيڪ

مون کيس ]الانا صاحب کي[ گذارش ڪئي هئي ته آرين جي حوالي ”

( تي کيس ٻيھر غور Saindhui‘ )سئنڌوئي’سان اختيار ڪيل لفظ 

ڪرڻ گهرجي. جيڪڏهن ڪن قديم ليکڪن سنڌ کي سئنڌوا يا 

سياند يا اهڙي ڪنھن ٻئي غلط ا چار سان ا چاريو آهي، جنھن کي ٽرنر 

(Turnerجھڙي لغ ) آريائي ٻولين جي لغت-هند’ت نويس پنھنجي‘ 

(A Dictionary of Indo-Aryan Languages ۾ اختيار ڪيو آهي ته )

ضروري ڪونهي ته اسين سنڌ ۽ سنڌيءَ جي محض قدامت ثابت 

ڪرڻ لاءِ اهو ئي غلط اچار ۽ ان جي ناگري لکت کي قبول ڪندا 

اهو ئي هو  تمام قديم لفظ آهن، جن جو اچار‘ سنڌي’۽ ‘ سنڌ’اچون. 

جھڙو اڄ آهي: انهن جو ثبوت پھلوي ڪَتبن ۾ صاف ملي ٿو، جنھن 

مان ايترو ته چئي سگهجي ٿو ته اوستا جي وقت کان يعني چوويھه سو 

ورهيه اڳ اهي ٻئي لفظ ان ساڳئي اچار سان اچاريا ويندا هئا، بلڪ 

جڏهن س ۽ ھه جي غلط ملط ٿيڻ سان سنڌ کي هند ڪري پڙهيو ويو، 

ڪري ڪو نه پڙهيو ويو، بلڪ ‘ هئندوئي’ن هند کي تڏهن به ا
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الادريسيءَ کان البيرونيءَ تائين سڀني ان کي هند ۽ هندي سڏڻ جي 

جِي. ان ڪري ڊاڪٽر صاحب ‘ هندوئي’۽ ‘ هئندو’غلطي ڪئي ۽ نه 

 (46)“کي ان مغالطي کي درست ڪرڻ گهرجي.

ظن منجهان ( موجب، هميشه سادن لفLexicologyعلم اللغت يعني ليڪسڪالجِي )

مرتب لفظ جڙندا آهن، نه ڪي مرتب لفظن منجهان سادا لفظ. ان لحاظ کان، معلوم ٿئي ٿو 

ن پنھنجي ڪتاب  سنڌي ”ته سراج صاحب جي صلاح تي الانا صاحب غور ڪيو ۽ ه 

وئي”ع( ۾، 2020“ )لسانيات: تحقيقي ۽ تنقيدي اڀياس جا “ سنڌي ۽ سنڌو”بدران  “سئنڌ 

نھنجي نظريي کي حتمي طور، هڪڙي ئي پئراگراف ۾، هن اصطلاح ڪتب آندا آهن ۽ پ

 طرح بيان ڪيو آهي:

ويجهڙائيءَ ۾ ٿيل تحقيق موجب، سنڌي ٻولي، سنڌو ماٿر ۾ ڪٿان ”

ٻاهران آيل ڪنھن قوم يا قومن جي ٻوليءَ جي شاخ نه آهي، پر هيءَ 

ٻولي، سنڌو ماٿر جي قديم سنڌو تھذيب ۾ رائج، قديم، اصلوڪي ۽ 

آهي، جيڪا اڳتي هلي، تاريخ جي ڌار ڌار دورن ۾، ‘ ٻوليسنڌو ’مقَامي 

ڌار ڌار ٻولين ۾ ورهائجي وئي. ا هي ٻوليون آهن: سنڌو )سنڌي(، لھندي، 

داردي، براهوي، قديم دراوڙي، ڪشميري، راجسٿان جي قديم ٻولي 

اپڀرنش، ڪَڇي، گجرات جي قديم ٻولي ناگر اپڀرنش، هرياڻا ۾ 

موجوده پنجاب جي اڳوڻين رياستن  بانگڙو، باگڙي، گجرات ۾ ڀيلي

 (47)“جي ٻولين ۾ ورهائجي وئي.

 نتيجو:

ن  ڊاڪٽر غلام علي الانا صاحب لسانيات جي ماهرن ۾ نمايان حيثيت رکندڙ هو. ه 

لسانيات جي مختلف شاخن، جھڙوڪ صوتيات، صرفيات، معنويات وغيره ۾ مستقل 

نڌي ٻوليءَ بابت پيش ٿيل مزاجيءَ سان ڪم ڪيو. هن پنھنجي لساني مطالعي دوران س

نظرين جو گھرائيءَ سان مطالعو ڪيو هو، جنھن ۾ کيس، پنھنجي حاصل ڪيل علم ۽ 

ڇنڊڇاڻ موجب محسوس ٿيو، ته هڪ نئين نظريي جي پيشڪش جي گنجائش آهي. ان 

ع جي ڏهاڪي کان اول مقالو لکيو، جنھن بعد ان کي 1960سلسلي هيٺ، ڊاڪٽر الانا سن 

سنڌي ٻوليءَ جو بڻ ”دي ۽ اصلاح ڪندي، هڪ ڪتاب تنقيدي نظر مان ڪڍن

و ان موضوع تي مسلسل نئون اڀياس ڪندو رهيو ۽ پنھنجي “ بنياد لکيو. ان کان پوءِ به ه 

پيش ڪيل نظريي کي سنواريندو ۽ سڌاريندو رهيو، جنھن کي پوءِ هن پنھنجي ساڳئي 

وءِ ن تي پڪتاب جي ٻئي ڇاپي ۾ وڌيڪ تفصيل سان پيش ڪيو ۽ ان کي مختلف هنڌ
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ڇپيل ڪتابن ۽ مقالن ۾ به ورجايو آهي، ته سنڌي ٻولي هن خطي جي اصلوڪي ٻولي 

سنڌو ’آهي، جيڪا ڪنھن به ٻاهرين هنڌان يا ٻين ماڻهن پاران آندل نه آهي. اها ٻولي 

 آهي جيڪا تاريخ جي مختلف ڌارائن ۾ الڳ الڳ ٻولين ۾ ورهائجي وئي.‘ ٻولي

 حوالا:
: سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد )مقالو(، ايڊيٽر: غلام محمد گرامي، الانا، غلام علي، ڊاڪٽر .1

 ، سنڌي ادبي بورڊ ڄامشورو92ع ص: 2/1967، شمارو “مھراڻ”ٽماهي 
سنڌي ٻوليءَ جو ”الانا، غلام علي، ڊاڪٽر: غلام علي الانا جا چونڊ مضمون ۽ مقالا )مضمون:  .2

، مرتب: گل شير بلوچ، ڇاپو مقالي ۾ پيدا ڪيل غلط فھمين متعلق ڪي حقيقتون(“ محاورو

 ، گلشن پبليڪيشن حيدرآباد42ع ص: 1993پھريون 
 35ساڳيو، ص:  .3
، سنڌيڪا 15ع، ص: 2018الانا، غلام علي، ڊاڪٽر: سنڌي ٻوليءَ جو بڻ بنياد، ڇاپو ٽيون  .4
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 )فياض لطيف( چانڊيو  ڊاڪٽر بشير احمد/عبدالفتاح سپرو

 

 لطيف جي ٻوليءَ جا اثر ههشيخ اياز تي شا

 

Abstract 

This research paper demonstrates that poets and creative artists 

often draw inspiration from and influence one another through 

their use of language, diction, and ideas. Shaikh Ayaz is widely 

recognized and celebrated for the diversity found in his poetry. In 

this context, he regarded Shah Latif Bhittai as his guide and mentor, 

who had a significant impact on him in terms of content and 

language. When Shaikh Ayaz translated “Shah Jo Risalo” into 

Urdu, he was deeply influenced by Shah Latif’s choice of subjects, 

including Love, Beauty, Nationalism, Sufism, and folklore. While 

emulating Shah Latif Bhittai, Ayaz also adopted Bhittai's 

rhetorical devices, which ultimately enriched his own poetry. This 

blend of influences contributed to the revitalization of the Sindhi 

language by reviving hundreds of words from Shah Latif that 

might otherwise have been forgotten. This achievement marks a 

significant contribution by Ayaz to the preservation and promotion 

of the Sindhi language, as he reshaped words derived from Shah 

Abdul Latif Bhittai. In this regard, it can be stated that Shaikh 

Ayaz's adoption and emulation of influences have facilitated the 

transfer of the Sindhi language and its heritage. This research paper 

views that Shaikh Ayaz's poetry has not only continued but also 

renewed the Sindhi language of Shah Latif, symbolizing a literary 

revival and continuity brought forth by Ayaz.  

Keywords: Shaikh Ayaz, poetic and artistic influence, Shah Abdul 

Latif, revitalization and renewal of language  
 

شيخ اياز جي شاعريءَ ۾ مختلف موضوعن ۽ اندازن جي وسعت لاءِ کيس وڏي 

و پنھنجو رهبر ۽ استاد شاهه هن تي . پيماني تي مڃيو ويو آهي لطيف جو جنھن کي ه 

، خاص طور تي مضمون ۽ ٻوليءَ جي لحاظ کان. تنھن جو تمام وڏو اثر آهي، و آهيهسمج

ن تي لطيف جي موضوعن ۾ ت ءَاردو“ جو رسالوشاهه ”جڏهن شيخ اياز  رجمو ڪيو ته ه 

 . لوڪ ڏاهپ وغيره جو گھرو اثر پيو، تصوف، قومپرستي، حسن، محبت جھڙوڪ:
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لطيف جي ٻوليءَ کي  ،ڀٽائيءَ جي انداز ۾ موضوعن کي ڪتب آڻڻ سان گڏ شيخ اياز

لطيف جا ڪيترائي لفظ جيڪي هن ، شاهه ڇاڪاڻ ته شيخ اياز، پڻ نئين زندگي بخشي

اهو شيخ اياز جو ٻوليءَ جي . انهن کي ٻيھر زنده ڪيو، تروڪ ٿي چڪا هئاوقت تائين م

جو هن ڀٽائيءَ جي لفظن کي نئين صورت ۽ معنا ڏئي انهن ، حوالي سان وڏو ڪارنامو آهي

 . ۾ واپس آندو ههٻول ڳالههکي ادب ۽ روزمره جي 

جنھن ، هوندي آهي وليٻجو موثر ذريعو )مادري(  ڻبه تخليقي فن کي اظھارڪنھن  

 يٿ۽ ه ڻيارڏکي ترقي  وليءَٻپر . هوندو آهي هوڻوارو عام ما ڻلائھڦ يڙتو ڻائڳالهکي 

ڪنھن شاعر نه فقط . اديبن ۽ شاعرن جو هوندو آهي، عالمن، استادن ردارڪ۾ اهم  ڻرائٺو

جي لفظن جو انتخاب به  وليءَٻ ڏوگڏان سان گ پر، هيآ ندوڪکي نوان الفاظ ميسر  وليءَٻ

جو اهو ئي  ڻاڪاڇ، آهي ندوڪمان ئي  وليءَٻ ڙيندٿروزمره واري استعمال جي  هنڻعام ما

. آهي ندوڪکي استعمال  وليءَٻجي  هوءَڻعام ما وڪجي، شاعر زنده جاويد رهندو آهي

، ارنٺاو اڪجي. آهي يلٿ۾  وليءَٻان وقت جي مروج عوامي  لامڪلطيف جو سمورو شاهه 

، پنهوارن، نارنڌ، حجامن، يگرنڙچو، اپائتنڪ، ارنڃپ، ارنٺاٺ، ياتنڙيٻ، ينڙآهي، نڏاو

، صرافن، سونارن، رنگريزن، رازن، انگينهج، سانگين، ينٿوڏ، نوارنڳ، ارنھمي، ارنڍري

، نڍوا، موچين، نهارڱڻم، ملاحن، ارنڀنڪ، لئيگرنڪ، طبيبن، غواصن، سنگتراشن

 مينڪ، طبقي جي پورهيتن ينٺنيرولين سميت هي نارين، هارين، نڙندڪواپار

اها . شامل هئا ئيٻجنھن ۾ هندو مسلمان . هئي ٺجي استعمال هي هنڻ۽ عام ما سبيناڪ

  ته: وٿلکي  ڻجنھن لاءِ محمد صديق ميم، آهي وليٻ يڌئي نج سن

، آندي آهي مڪ وليٻ يڌسن اڪ۾ جي لامڪصاحب پنھنجي شاهه ”

جي  ڌجو ان ۾ سن ڻاڪاڇ، درست آهي ڻچو وليٻ يڌتنھن کي نج سن

 ريلڌس ملڪم، جا لفظ به موجود آهن ليءَوٻ (رتڪطبعي)پرا

جا لفظ به موجود آهن ۽ عربي فارسي لفظ به قائم  وليءَٻ(رتڪ)سنس

هندو خواه  وڪجو هر ڌم آهن جي سنھا عام فڙاه ڀپر اهي س، آهن

 (1) “.وٿي سگهي همسلمان آسانيءَ سان سمج

استعمال نه  محاورا لڪ۽ مش وليٻ انگيڙبه ا هنڪڏصاحب شاهه ”

۾  لامڪته پنھنجي  يکاريڏزبان جي فن ۾ اعلى دانائي اها  هن، ياڪ

ته کيس خبر هئي ته عوام هن  وڇ. يائينڪاستعمال  وليٻنج عوامي 

 هنڪڏايراني ته  هنڪڏآهي؛۽ خواص  وڻره هتي هميش رتيءَڌ

هي؛  هنڪڏهو ته  هنڪڏ، تاتاري هنڪڏته  ڪتر هنڪڏ، افغاني

ندو ۽ پنهنجون ورجيسون وي يندوٿفنا  ائيندوڄپنھنجو وارو و وڪهر

  ريڪان. يندوٿدفن  يڃکنيو و ڏسان گ ارينٻ۽ محاورا پنهنجن در
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جا سريلا ساز به عوام لاءِ ته رنگ رسيلا به  لامڪصاحب جي شاهه 

جي  لامڪپنھنجي  ريڪجنھن . لاءِ آهن نڙراڌجي  رتيءَڌانهيءَ 

 (2)“ .ايائينڳالهمان  ولنٻبه انهن جي  وليٻ

، جي اعلى ۽ ا تم خوبي هيءَ به آهي وليءَٻ يلٿيءَ ۾ استعمال شاعر لطيف جيشاهه 

 هوڻما هيلڙسان تعلق شھرن جا لکيل پ رڪف تبڪته هن جي شاعريءَ کي مختلف م

ان مان پنھنجي پنھنجي مقصد جي  يڻآ تبڪپنھنجي محفلن ۽ مجلسن ۾ حوالي طور 

رن ۾ هج، نگنهج يڙرن توهپنھنجي گ هنڻما اج يڙهراٻته  هنڏج. اٿ نڪڍوم ھمعنى ۽ مف

انهن لاءِ . اٿ ينڏسرانجام  مڪونگاريندي پنھنجا پنھنجا هلطيف جا بيت ۽ وايون ج

 . دردن جو درمان به آهي ته سورن جو سامان به آهي وليٻلطيف جي 

به آهي ته هن پنھنجي شاعريءَ ذريعي  ءُسبب هي ڪه ولطيف جي مقبوليت جشاهه 

، آهي ئيڪته ترجماني  يڙجي اه يفيتنڪي جذبن ۽ نفسيات، جي احساسن هنڻعام ما

 ان کان سواءِ هن. يٿ ريڪ اسيڪجي ع يفيتنڪجو اها هر موقعي مھل تي سندن 

، ينڻاھڪتاريخي ۽ نيم تاريخي داستانن ۽ ، جي تھذيبي روايتن ڌکي سن وليٻپنھنجي ”

دت ۽ ج بلاغت، فصاحت، سلاست، تشبيھن، استعارن، نڻاڃاه، علامتن، محاورن، تمثيلن

 ريڪف، جنھن ۾ ماضيءَ جو سمورو حسن، آهي يوڪپيش  هيڙ۽ م تيڳجي خوبين سان 

 (3)“ .۽ تھذيبي ورثي جي سموري سونهن موجود آهي

، ندار ۽ عوامي شاعر آهيھم، قوليءَ جو محسن يڌشيخ اياز سن لطيف کان پوءِشاهه 

يون شاعريءَ جو پھر سندس، ئيڪجي حوالي سان بغاوت  وليءَٻ يروڀجنھن پھريون 

 ههجڪکان  يڱپر اياز ورها. يوٿپوءِ شايع  وهڻع ۾ گ1968سال “اسڪآ ريڀ ؤنرڀ”مجموعو

 انٿکان پوءِ روايتي فارسي زده شاعرن ه ائيءَڀٽ اڪجي، وليٻ يڌسن”يڪجي ڳوقت ا

، هئي يڪچ ائيڃصورت و يهاجٻمعصوم ۽ س يڪاصلوپنھنجي ، جيٽاراڪ، زنگجي

 (4) “.بنايو يڻسونهن را پارايا ۽ اڳٽ ھَ ڳاياز ان کي نئين سِرِ 

ي ج وليءَٻلطيف جي شاهه  سٿته م يٿسان اها خبر پوي  ڻهڙجي شاعري پ شيخ اياز

 وليءَٻلطيف جي ، چئون ته اياز يڻاسان هيئن ک ريڪجنهن، تمام گھرا اثر آهن آهنگ جا

. يندوٿاهو غلط نه  ته، آهي نوڏکي نئين سِرِ جيئدان  وليءَٻ يڌسن ريڪجو استعمال 

 مسئلا ياڳسان سا وليٻ يڌجا سن مراننڪجي دؤر ۾ ح اياز يخ۽ شلطيفشاهه  ته ڻاڪاڇ

جو معمار شاعر  وليءَٻلطيف کان پوءِ جنھن شاعر کي شاهه اهو ئي سبب آهي جو . هئا

اختيار  لڪت ۽ شئموجوده هي اڪجي وليءَٻ يڌسن. اهو شيخ اياز آهي وٿ يڃليکيو و

 وڪجي، آهي يره ينديڏسرانجام  مڪ يوڳسا ءَان ۾ شيخ اياز جي شاعري، آهي ئيڪ

ته اياز ، اها به حقيقت آهي ڏوگڏان سان گ. هو نوڏلطيف جي دؤر ۾ لطيف جي شاعريءَ 

 اڙشاعريءَ ۾ اهشيخ اياز جي ، آهي ڪتب آندو شنڊڪپنھنجي شاعرِيءَ ۾ لطيف جو ئي 
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ان ک وليءَٻجي شاهه  ته هو وٿ ئيٿجن مان بخوبي اهو اندازو ، موجود آهن لفظپد ۽  يترائيڪ

 لطيف پنھنجي شاعريءَ ۾شاهه  :مثال طور. آهي ڙندڪمحبت  سڻمتاثر ۽ سا يتروڪ

 وٽير رچي، ساز، تند، پرين، نيھن، يٿڌتتي ، سھسين، پناھ پاند، ڪڻمهجڙن وهج، ارٺا و، ٺا  

، سرگردان، ڻهرکائ هينون، ڻاڊجي چان هينءُڏچو، سور، ڄڻس، سک کڏ، يٽوها وِھ، ڻيٿ

، ڄل، ڪل ونگرڏ، رڪڪ اراڪ، لکائين ڏلو، لوئي لاک، مهآگ، ونءِڀ، ڻرچا، چنگ وڙچ

 ،ياٺنواڪ، يڙاپڪ، وِھ  ، وهسن، تند، ينروڪ، اهيمڀسن ھڙس، نڪپهج يئاڏ، ڄوي، ونجڪ

، ڄو، ڪجاج، لالڪ، اندرگس اڙوهگ، اڍمين، ڪڻاٽ رٽڪ، فاني، مينهن ڻسانو، چير نڪ

، ڌم، متارا، موکي، ملير، مارو، نڍسو، ٿگورکنا، گرو، ڪاڪ، ھنان، وندر، يونڍنڳ، يرڊگن

 ،واهيري جي وير، لاک، لوئي، گهاٻ، ٽيٻ، يڊسامون، وتيڀڀ انگ، ليلا، ڻارڪ، وڪڙ، يفڪ

شيخ اياز جي شاعريءَ ۾ به  يڪجي، آهن ياڪلفظ ۽ اصطلاح استعمال  ڪيترائي اڙجھ

 ،صوتي الي سانجي حو وليءَٻلطيف جا شيخ اياز تي شاهه ان کان سواءِ . اٿعام جام ملن 

 ڻ۽ صنعتي اثر پ محاوراتي، اتيڪپھا، تلميحي، تشبيھي، استعاراتي، نحوي، صرفي

صرفي ۽ نحوي ، لطيف صوتيشاهه اسين هتي سڀ کا پھريان شيخ اياز تي . موجود آهن

 . نداسينهاثر تي روشني وج

 لطيف جو صوتياتي اثرشاهه شيخ اياز تي 

وتَ جي لغوي معنى صَ ، جو جمع اصَوات آهيجنھن ، جو لفظ آهي وليءَٻصَوت  عربي 

آوازن ، چئبو آهي ڻپ (Phonotics) يو انگريزيءَ ۾توآهي آواز جنھن کي عام طور تي صَ 

 يڌجامع سن. چوندا آهن (Phonology) جي علم کي ماهر لسانيات صوتيات جو علم

 :آهي نلڏ عنىلغات ۾ لفظ صوت جي هن ريت م

 :  (5). بانگ، آواز_ صدا_ندا (ڻرڪصوت = آواز ، )ع. ذ صَوت 

“Phonotics is the scientific study of speech sounds, It studied 
how speech sounds are, transmitted and received. (6) 

جي آوازن جو سائنسي مطالعو آهي، هي علم آواز  ڻائڳالهصوتيات ”ترجمو: 

 “. وٿ ريڪ جو مطالعوا، ٿ نڃو ياڪاچاريا، منتقل ۽ موصول  يئنڪ

 ريڪجنھن سان معنى جو فرق معلوم ، وٿکي چئجي  يڪصوتيو آواز جي اي

هجي ۽ ان جي  يوڳحرف يا اکر سا، لفظن ۾ آواز نٻ هنڪڏمثال طور جي. بو آهيهسگ

جو  يڙتو گَسان ۽ گ سانمثال:، صوتيا چئبو آهي هٻمعنى يا مقصد ۾ فرق هجي ته ان کي 

ئي  ى۽ پيش جي فرق سبب انهن جي معن برزپر فقط ، آهن اڙجھڪجي صورت ۾ ه ڻلک

 ڃڻگ سِي و، گ سَڻ  رستي کان( ۽ گ سان جي معنى )گسََ يا گَسان جي معنى ). يٿ يڃو جيٽم

ر  ، کڏ  ۽  کڏِ طرح  يڙاه. ( آهيڃڻو لجيڀيا  پيش زبرَ ۽ ، انهن ۾ زير. سَر  وغيره، سِرَ ، سِر  ، س 
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۾ فرق هجي ۽ سندن معنى ۾ آواز  هنڪڏپر جي. يونٿ ينٿون ئسان مختلف معنا ڻيڏ

، لاءِ مشن ينمثال طور:مش اڙاه. صوتيو چوندا آهيون ڪتفاوت نه هجي ته ان کي ه وڪ

 . وغيره هوڙلاءِ ما هوڻ۽ ما ستارا لاءِ تاراداکتر ۽ ڏاڳدر( ، درڪا)ڏلاءِ  رڪٽاڊ، لاءِ د ک کڏ  

يءَ جي شاعر نهيٻلاءِ  ڻجا شيخ اياز تي اثر جاچ ائيءَڀٽعبداللطيف شاهه هتي اسين 

 ۾ ءَنهيٻجي ته صوتي طور تي هسگ ريڪته جيئن معلوم ، نداسنڪ ياسڀجو صوتي ا

ان مان آواز جي تبديليءَ سان  ئيڏجو بيت شاهه پھريان . آهن ايونڙجھ ڪه يونڪھڙ

ان کي معنوي  ئيڏشيخ اياز جو بيت  يانٺ۽ ان جي پ نداسينڪمعنى جو فرق معلوم 

 :نداسينڪ وششڪجي  ڻرڪتفاوت کي معلوم 

 ، ايندا يڪآيا ، جتن جو جڪ جتن

 ، تو ويندا انٽو، پنهون پانهنجو يٺوَ 

 . يڏ يھڻارينداساڌسِ ، نه دميندا دم

 (445ص  1993قاضي )

 :هن بيت ۾ لفظ جتن جي معنى هن طرح آهي

 . وغيره ۽ ميڙ منٿ اپاءَ تدبير، خبرداري، وششڪ، انوھب، جتن: حيلو

 . ارٺاو، يٺاو، جتذات جا  يعني، لفظ جمع آهي جتن:

 ، يوڪ وڏو ر  وَ  يرنڏ، ر  وَ  ونهيڪ۾  رَ وَ 

 ِ  ، برَ   ڻاڪبوتن ، ريڪن ارينديسھن

 . يينٿِ متان روھَ رتيون ، رٽ رٽڪ وڏآ

 (458ص ، ع1993، قاضي)

 . تارآهيڀيا  سڙجي معنى م “ور”پھرين لفظ 

 . آهي ڦير ۽ وٿي وغيره، ائيڦڏ، نگائيڏ، ڪڙجي معنى ور و “ور” ۽ ٽئين ئيٻ

، شعر موجود آهن جن جي صوتين ۾ زير اڙطرح شيخ اياز جي شاعريءَ ۾ به اه يءَڙاه

 . سان انهن جي معنى ئي ڻزبر ۽ پيش اچ

 ، رجي مَک  هم ور نه گ، کي ڍاسان جي و ڄوي

 . ئيڪ يڻهگ انڪ ڪَڙِ  ڪَڙِ ، کڪ انيوڀمَ  کڪ

( 634ع، ص 2008، 1شاعري_ ) 

سان انهن جي معنى ئي  ڻائڳ۽ پيش لزبر ، لفظ آهي پر آوازن تي زير کڪهونءَ ته 

 . بدلجي ويئي آهي

 . تيلو: ک  ڪَ 

 . هلڪو يا معمولي، ٿورو: ک  ڪَ  
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 ، ڻته هان واريءَ تي و آءُ

 . ڻن جو بَ به ته پنھنجي ب   تون

 (678ع، ص2008، 1شاعري_)

 . وغيره نبڪٽ، خاندان، بنياد، جي معنى آهي :ڻب 

 . ڻيٿ، يءُٿ، : جي معنى آهي ڻب 

لفظ  پھريون، آوازن ۾ فقط تنوينن جو فرق آهي نهيٻپر ، آهن ايڳلفظ سا ئييٻلکت ۾ 

 يافڪ اڙبه اه ياٻ۾  لامڪاياز جي شيخ  طرح يءَڙاه. يءُٿ)يعني(  ڻ  آهي بَ  يوٻجو ۽  ڻَ آهي ب  

 . اٿبيت ملن 

آهي  ڻلسانيات جو ماهر پ ڏلطيف نه فقط شاعر ۽ موسيقار آهي پر هو ان سان گشاهه 

 وٿ۾ لکي “جي ارتقا وليءَٻ يڌسن”تابڪغلام علي الانا پنھنجي  رٽڪاڊجنھن لاءِ 

 يڌسائين سنشاهه ته  وٿمان اهو به پتو پوي  ياسڀجي گھري ا لامڪلطيف جي شاهه ”:ته

 “صوتين”کين اها به خبر هئي ته لفظن اندر. رکندو هو ڻاڄ يڏصوتيات جي علم جي به و
(Phonemes)   (7)“.يٿبديلي اچي ى ۾ تنسان لفظن جي مع ڻيرائڦجي 

 ئي يترنڪ نته ه   ئيٿ وٿسان معلوم  ڻهتي اونهي نظر وج لامڪلطيف جي شاهه 

 :جيئن، لفظن جي معنى ۾ فرق آندو آهي ريڪ ائيڌو ٽهلفظن ۾ صوتين جي گ

 ، سورن جي سسئي ٽَ سِ ، اريڏ۽  ريڏ  .1

** 

 ، پر ۾ پير پنهوءَ جو، يڪڙ۽  هيڪڙ  .2

** 

 ، لئي يءَڌڻ يچڪ هانڙڪ ڪِ ، پير يانڪڙ يڪ ڪِ   .3

 . يڙه۽ ج يڙيهج ڌمن، سِرِ لطيف چئي نڪل

 (378_372_353ع، ص1993قاضي، )

 هانڪڙ، يانڪڙ “ھ”وچ ۾ جي يڪڙ، هيڪڙ “ا”جي وچ ۾ اريڏ، ريڏبيتن ۾  ينٿم

صوتين جي فرق سبب لفظن  “ي”جي وچ تي  يڙ۽ جه يڙجو فرق جهي “ي”۽“ھ”جي وچ ۾

 . ويون آهن يٿجون معنائون ئي تبديل 

 . خوف وچان ڊڄڻ، جي معنى آهي :ريڏ 

۽ ڊاڪٽر “ رئاڙي”، جي معنى آهي :اريڏءَ ڊاڪٽر گربخشاڻي ۽ غلام محمد شاهواڻي

 . لکي آهي “پچائي ڇڏي، پوري ڪري، ڀڃي ڀورا، يچير” نبي بخش بلوچ

جي لاءِ مرڻ يا  سڪڻ، سڪ رکڻ، ڻيٿ گرم، ڻگرمائش سبب تپ، ڙڻ: سڻهڪڙ 

 . تڪليف ڏسڻ
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 رڱآ اريڌپير کي چؤ توق ڻڻيرو کي چور جو پَ يرِ پَ ، ڻڻک پيرو، ڪڙڻجو : پير يڪڙ 

 . آهي يندوڪڙپائي  وڪسان لي

 . لڙي:يڙيهج 

 . جهڙپ، جهٽ:يهڙج 

ڪڙيان ۽ ، انهن مثالن ۾”مٿي ڏنل لفظن بابت ڊاڪٽر غلام علي الانا لکي ٿو ته:

ڙ ۽ ڙھ ڙي جھڙا لفظ علم صوتيات ۾ هج يڙيهڪڙهي ۽ ج، ڪڙي، ڪڙ ۽ ڪڙھ، ڪڙهان

 (8) “.جي فرق جي ڪري لفظن جي معنائن ۾ فرق ڏيکارين ٿا صوتين

 ههلاڳ ئيٻ ڪ۾ ه لامڪلطيف جي شاهه کان علاوه  اٽس اٽعام حرفن يا صوتين جي م

رن يا حروف علت يعني )ا، يٿبه نظر اچي  و ۽ ي( جي استعمال جي ، اها آهي لفظن ۾ س 

. اٿ جنڪمثال پيش  ههجڪجا به  جنھن، ڻسريلو ۽ رسيلو بنائ ڪيڌکي و لامڪ ريڪ

 :سان هي بيت آهي اريڌجي وا “ا”جيئن

 ، اريوٿا   مون کي آه، ستي سيج هياس

 . آئون نه جيئندي ا ن ريَ ، اياسڳجا جنين

 (151ع، ص1993قاضي، )

اهيندياس، ساهيندياس، ڪلياس، ڀ  ياس، ٿلفظن کان سواءِ ستياس، ا   نلڏ يٿم 

ويندياس ۽ ، ياسڪئام، وئام، ٿپنياس،  ئاس،ٿئاس، ڪهوندياس، لاهيندياس، 

هن قسم جا لفظ . لفظن کي دوام بخشيو آهي ريڪجو اضافو “ ا” مليندياس ۾ حرف

. ۽ اسان کي معلوم آهي ته شاهه لطيف جو تعلق سنڌ جي اٿلھجي ۾ ملن  يڙاسان کي لا

لاڙ واري علائقي سان هيو، تنھن ڪري لطيف به ان تحت انهن لفظن کي پنھنجي شعر 

ان کان سواءِ شاهه لطيف اظھاريو آهي. جيڪي ضميري پڇاڙين ۾ ڪتب آندا اٿائين.  ۾

جي اضافي استعمال  “و”مان  لامڪ جيآهن. ان بعد شاهه  ياڙلفظ جو يترائيڪ اڙاه

 :اٿ جنڪوارا لفظ پيش 

 ، جياڻمون نه و موتي، مايومڪ ائوڪ

 ، وکََر وهايوم، جو سيد چئي سيھي

 . جي ا بهانھنتنتوءِ ، حال سندوم وڙھه

 (282ع، ص1993قاضي، )

 دومنڪويندوم ۽ ، ومڏٺ، پيوم، يومٿ، پئوم، ئومٿلطيف شاهه لفظن کان علاوه  ينٿم

لطيف لفظن ۾ شاهه ان بعد . آهي يوڪحرف علت جو استعمال “و”لفظ ۾ يئيڪ اڙجھ

بيت پيش  ڪنموني طور ه. بيت چيا آهن يئيڪ نديڪاضافو  ڻجو پ“ي”حروف علت

 :وٿ جيڪ
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 ورائي سامھون ڻوي، چئيج يمَ ڪِ وندن چَ 

 ، يجڏکي  مرڏروز ، يڙهمت قيمت ج اڪ

 . ئينٿ يڳدر سھا ڀته س، مَ ورائيج ڻوي

 (63ع، ص1993قاضي، )

ز به ايا، آهن ياڪاستعمال  لفظ اڙلاهيج جھ، ليلائيج، ائيجهلاڳ، ان کان علاوه پئيج

رف ح. آهن نيونڏعنائون لفظن کي نيون صورتون ۽ م يڻلطيف جيان صوتين ۾ فرق آشاهه 

 . بيتن ۾ موجود آهن ينٺوارا لفظ هي اريڌجي وا “ا” علت

 يڌکيس سن ريڪتنھن ، نثر نويس به آهي وٺس ڏسان گ هئڻ شاعر يٺشيخ اياز س

 يونڙاهو ئي سبب آهي جو سندس شاعريءَ ۾ اه ،حاصل آهي ڻپ وڪتي عبور ۽ مل وليءَٻ

 يلٿن سان لفظن جون معنائون ئي تبديل ج، ئي صوتياتي تبديلون موجود آهن يتريونڪ

 :جيئن. يونٿملن 

 ، ينهنڏتي گذريو  کڏباک ۽  تيڪبک تي ن .1

 ، تتو هانءُ هي هاءِ، رتتيڌجي  رتيءَڌهي  .2

 ، مانڪ انڪ جاتنھن، يانڻشال کسي مان توتي تا .3

 !جيئن سدائين شال، ته جيئان ڻآ، ته پيئان ڻآ .4

 (57_55_47ع، ص2008، 1شاعري_)

۽  “م”جي وچ تي مانڪ، انڪ، “ت”جي وچ تي رتتيڌ، رتيڌ“ا”باک جي وچ ۾، کب

 . انهن جي معنى ۾ فرق آندو آهي ريڪصوتين جو اضافو  “ا”جي وچ تي  ڻجيئ، جيئان

 :حرف علت جي اضافي وارو بيت” و“ان کان پوءِ  

 ، ته آيون هيرون هنج ۾، جو ساريوم ڄڻس

 . هئي ڻاڊجي چن هينءَڏچو، نهاريوم انهنڏجي

 :وٿ جيڪجي اضعافي وارو بيت پيش  “ي”آخر ۾ 

 ، يونڙرلان پيو رات، ڻاڪجي ڪنھن مان  چئو

 !نجو هييونھهرکايو من، ڻاڊجي چانڪنھن  چئو

( 19ع، ص2008، 1شاعري_ ) 

 اهو، البت موجود ضرور آهن، اٿنظر اچن  ٽهاياز جي شاعريءَ ۾ هن قسم جا بيت گ

بيتن ۾ حرف  ينٿاياز جي م. اثر آهي ڪسان ه لطيف جي حواليشاهه به شيخ اياز تي 

 . ويو آهي يوڪظاهر  ئيڏ ونڪلي انٺظن کي هيت وارن لفعل
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 يخ اياز تي شاهه لطيف جا صرفي اثرش

، ٺڻو، ڻيڏ، ڻرڪخرچ ، جنھن جي معنى آهي، آهي ظجو لف وليءَٻعربي  صَرفَ 

 :آهي نلڏ صَرفَ جي معنى هن ريت لغت ۾ لفظ يڌسن -عربي. وغيره ڻائٽه، ڻيرائڦ

کي موقوف ڪنھن . ڻرڪواپس ، ڻرڪدفع ، ڻائٽه، ڻيرڦوصَرف:  -صَرفَ صَرفا

 (9). ڻرڪ

 -کاپو -کپت -اخراج -( خرچڻرڪتبديل  -ڻرڪ اٽس اٽصرف = م. صَرف:ذ )ع

ردانن گ، گيرين يرينڦ، لفظن جي اکرن. جو( وليءَٻهرج ) -( نقصان.ليتي )پئسي جي يتيڏ

 . اشتقاق -شبد ويچار -وديا نڌشبد سا-جو علم ڻڻاڄ۽ بدل سدل 

 (10) “. جو قائدو وليءَٻ -گير ۽ ترتيب جو علم يرڦلفظن جي . ذصَرف نحَوَ:”

ته هي اهو علم آهي جنھن جي  وٿجي همعنائن جي روشنيءَ ۾ اهو چئي سگ نلڏ يٿم

 .يٿ يڃو ئيڪحاصل  ڻاڄجي  يرنڦگردانن يا ، اٽس اٽم، اءَٽس، ذريعي لفظن جي جزن

 ڪج ڙ/ جو ڪانهن جي بيھ، يٿ ئيٿ يئنڪانهن جي بناوت ، قسم آهن اڪھڙلفظن جا 

علم صرفيات جي توسط سان ئي  ههجڪ ڀاهو س، يونٿ ينٿرونما  يئنڪ۾ تبديليون 

 . يٿجي هسگ ريڪحاصل  ڻاڄان جي ذريعي ئي اها . آهي نڪمم

 “Morphology is the study of the formation of words, It is 
branch of Linguistics which breaks words into morphemes. It 
can be considered as the grammar of words as syntax is the 
grammar of sentences. (11)  

 اڪجي، هي لسانيات جي شاخ آهي، جو علم آهي ڪجڙصرفيات لفظن جي جو”

 يئن نحوياتج، وٿجي هگرامر ليکي سگ وان کي لفظن ج. يٿ يڙوٽلفظن کي صرفين ۾ 

 “. جملي جي گرامر آهي

جي لفظن ۾ انهن  وليءَٻبه ڪنھن علم صرف اهو علم آهي، جنھن جي مدد سان ”

 وليءَٻ. هن علم جي مدد سان يٿجي خبر پوي  ڪ۽ بيھ ءَاٽس، ڪج ڙجي جزن جي جو

يا پَروس  (Free forms) صورتون “آزاد”يا  “مختيار خود”يڪمواد ۾ جي يڻرڪجي ويا 

جي استعمال جي خبر پوندي آهي. هن  نهنهونديون آهن، ا  (Bound forms) صورتون

 . فقرا ۽ جملا هن علم جي دائري کان اٿجي دائري ۾ فقط لفظ اچن  ياسڀعلم جي ا

به  وڪسان علم صرف جو  ڪج ڙآهن. يعني ته فقرن ۽ جملن جي بناوت ۽ جو اهرٻ

 (12). ونهيڪواسطو 

ي ابتدائ اڪڙه، آهن ينداٿقسمن جا  نٻفظ جي لحاظ کان ل ڪجڙيا جو ھڪبي، اءَٽس

، ثانوي لفظ اهي آهن. (Secondary words) ثانوي لفظ ياٻ (Primary words) يا بنيادي لفظ

يا  ڪه يانٺپ، يانڳزبان ۾ ابتدائي لفظن جي ا يڌسن. اٿ نڙبنيادي لفظن مان ج   يڪجي



    

 

 

 

 

 

 

57 

 يانڳاجي  ههجيئن: م ل. ويندا آهن ياڙلفظ جو ريڪ فوحرفن جو اضا ڪيڌو

Prefix) )”اريو جي آخرھن، سان ام لھ ڻائڳل“ ا (Surfix) تن طبيب، اريومِ ھن“ م” ۾ 

(Complex word) ئي  يترنڪ نڙلطيف اه. شاهه لفظ آهن بڪوغيره مر تن + طبيب

 ،آهن ياڪ۽ استعمال  ياڙنوان لفظ جو يترائيڪ نديڪ ارڦيرڦالفاظن ۾ صرفين جي 

رنم ۾ خوبصورتي ۽ ت وليءَٻپر ، ائينٿبنايو ا ارڪاهوکي ش وليءَٻ يڌجنھن سان نه فقط سن

۾  يڙياڳجيئن ا، اٿ جنڪمثال پيش  ههجڪجن جا . ائينٿا ئيڪپيدا  ڻ۽ يگانيت پ

 . اضافي وارو هي بيت

تَ ، نه اولياڪنھن  ڙاَوتَ   ، ويا سالم ڙس 

 ، سين عالم احَد، ياٿ ڪهي يائيڪهي

 . هينڳآ ياڪ آگي، بالَم اھَ بَ  بيِ

( 3ع، ص1993قاضي،  ) 

ت يوٻ۽  ڙآهي اوت ڪه، لفظ آيل آهن هٻ بيت ۾ ينٿم  ڙاوت (Prefix) يانڳجن جي ا ڙس 

ت ، انگوڻا، جنھن جي معنى آهي “ڙاو+ ت” ينداٿهن طرح سان  جن جا اشتقاق. آهي ڙ۽ س 

ت يوٻ۽  ڙيا خراب ت کيوڏ، اوکو + ت ڙس  . ڙت آسان ۽ سھنجو، سولو، ڙت ائوڻس، ڙت وٺ= س ڙس 

 :وٿ جيڪوارو بيت پيش  ارڦ يرڦجي  (Surfix) يڙپچا

 ،۾ ورڀنڀ اروچاٻ، يامٿآيا آس 

 ، ريامٺ ڻن سيئن نيھنن، پھر پنهونءَ جي پسي

 . يونڪڍسکن شاخون ، وسريام گوندر

 ( 529ع، ص1993قاضي،  )  

پر هتي اسان آخر ۾ آيل حرف اضافت ، يون ئي آهنڙتوڙي جو هي به ضميري پچا

 . طور ڪتب آندا آهن

 (يٿمعنى مون کي  :+ مِ  يا)ٿ

 (رياٺ ڻمعنى منهنجا ني: + مِ  ريا)ٺ

 (وقت گذري ويو، يونڙهگ، پل کياڏنجا ھمعنى من :گذريا + مِ )

به جام استعمال  (Compound word) لفظ بڪمر اڙ۾ اه لامڪلطيف پنھنجي شاهه 

 :اٿ جنڪبيت پيش  هٻپر هتي فقط ، رسالي ۾ موجود آهن يڪجي. آهن ياڪ

ل  مَ تون، ڏي هل هينئين سين هوت  ، ڇَپَرِ ڇ 

 . ڪوهيارو ڪيچ ڌڻي، منجهان لڌو مون

** 
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 ، وڪَڄ نينهن نه وريءَڀ، يڏسبي سيبا 
 ، سي يڻسي سَتي، يونٿک   يونٽِ وَ  يءَٿکَ 
 .ائيونڄرٿ ائيئيڄته ل، ڪچونمِ  ڇڻمَ 

( 708، 402ع، ص1993قاصي،  ) 
 ڪيچ جو مالڪ( =)ڪيچ + ڌڻي 

 ٿر ۾ جنم وٺندڙ( =ٿر+ ڄائيون 

، ڊماھ چن هينڏچو، جيئن، موجود آهن لفظ يئيڪ اڙ۾ اه لامڪلطيف جي  شاهه

 ههسنج، ور ٺسور، يھوٻاٻ رٿ، يڌڻ ٿسا، يڌڻ ٻپ، يڌڻ سور، ائيٽچ ڊچن، ڊچن هينڏچو

 . کرن ۽ رات سھائي وغيره کجايون، هيوڙسر چ، اتر واءُ، رت رتياس، صباح

سرن لفظن ( Prefix) يءَڙياڳا ير وارا ياهگ يرڦصرفي  اڙاه ڻشيخ اياز جي شاعريءَ ۾ پ

 :اٿ جنڪپيش  ٺهي يڪجي، وارا بيت موجود آهن اٽس اٽجي شروعات ۾ م

 ،وٿ ريڪسَچ  اَسَچ   وڪهر  .1

 . وٿ ريٻجيئن موت  ڻڪماڪنھن 

** 

  ،يوڳديس  به سا يوڳپورهيت لَئي پرديس به سا .2

 (685_410ع، ص2008، 1شاعري_)

پيو آهي ۽ ديسَِ جي  يٿسان اَ سَچ   ڻائڳل“ا” يانڳاصل لفظ سَچ  آهي ان جي ا

سان  ڻائڳل ڪ   يانڳا ڳ  طرح دَ  يءَڙپيو آهي. اه يٿسان ديس  ڻائڳل “پر” يانڳا

نموني  يڙاه، وٿسان انهن ۾ فرق اچي  ڻائڳل“ را”يا  “آ” يانڳجا لفظ جي ا، ڳ  دَ ڪ  

 :نوارا بيت به شيخ اياز جي شاعريءَ ۾ موجود آهن. جيئ ڻملائ (Surfix)اريءَڇپ

 ، ته آيون هيرون هنج ۾، جو ساريوم ڄڻس

 . هئي ڻاڊجي چن هينءَڏچو، اريومھن انهنڏجي

 (19ع، ص 2008، 1شاعري_)

 . يوڪمون ياد ، ساريومِ: ساريو + مِ معنى مون ساريو

 . وڏٺيا مون ، اريوھاريو + مِ معنى مون نھاريوم: نھِ ن

جن . اٿتعداد ۾ ملن  يڻهام گلفظ به تم بڪيا مر اٻٽان بعد شيخ اياز جي شاعريءَ ۾ 

 . سونڏاچو ته  وٿچئجي  (Compound word) کي
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 ، اسان جي بات لاڀ، واريون يڙپا اڇپيون  وڇپ

 . رسي وئي آ رات، اسان سان ڊويو آ چن يڙچ

 ، نجا چِتِ چورَ ھمن او

 !جا پورتنھنپل  پل

 (48_47ع، ص2008، 1شاعري_)

رسي وئي آ رات کان سواءِ ، ڊويو آ چن يڙچ، اسان جي بات، واريون يڙبيتن ۾ پا ينٿم

، دل برسيابا، آيو ڻساو، نه آيو ڄڻس لفظ موجود آهن جيئن: يبڪيرتيا  اٻٽ يترائيڪبه  ياٻ

 ،او بانورا، اڳڙجا جه ڳج، ڳم ڳج، سک جا سپنا، رت بدلي، بسنت رت، نه ترسيا ڻني

۽ قرب  يڌڻ ڀٽ، جر ياڪجر، واءُ اريڏا  ، مرجهايل من، گنگور اٽهگ، اميها ج اهجاِ ، اوسانورا

 . لفظ يا س ر آهن اٻٽوغيره  يڪڻ

 لطيف جا نحوي اثرشاهه شيخ اياز تي  

علم  -وارو علم  يبڪجملن جي تر -ڪاکرن جي بيھ -جملن جي بناوت . نحَوَ: ذ

 . نوع-وقت  -راھرستو  -ريت نمونو - نگڍ-طريقو  -)ظرف( طرح  - ڻرڪويا  -گرامر 

۾ لفظن حرفن فعلن  وليءَٻ( يڦ ٽ جٻ)جنھن مان  چ واري اکجي و جٻ(:ذڪ)جوٻنحَوَ 

 (13). ير ۽ ترتيب جو عملهگ يرڦ، جي بناوت

علم نحو: لفظ جي “آهي،  ئيڪمرزا قليچ بيگ علم نحَوَ جي تشريح هن ريت 

جي پاسي ۾ بيھاري لفظ  ئيٻ ڪحرف ه سٿاصلي معنى آهي پاسو ۽ اصطلاحي معنى ا

جا پاسي ۾  ئيٻ ڪ۽ جملا ه ڙڻبيھاري جملا جو جي پاسي ۾ ئيٻ ڪ۽ لفظ ه ڙڻجو

 دستور يا طرز يٿنحو جي رواجي معنى  ريڪ. انهيءَ ڙڻبيھاري بيان يا تقرير يا دليل جو

ي ت ئيٻ ڪ۽ ه اٿ۽ موافقت رکن  اٿ جنڏ۾ گ ڻيا قانون، جن موجب حرف، لفظ ۽ جملا پا

 . اٿعمل هلائين 

سي ئي . اچن مڪي نالا جي صرف ۾ اصطلاح ياڳ۾ ايندو ته اهي سا ڻسڏانهيءَ مان 

، حالت، عدد، جنس، ضمير، صفت، حرف، فعل، جيئن ته اسم، اٿاچن  مڪوري نحو ۾ به 

اچن ته خبر پوي ته انهن ۾ لفظن جون جدا جدا  اٿصرف ۾ انهيءَ لاءِ  ڀاهي س. زمان وغيره

 ڻجڏنهن جي گاچن ته ا اٿلفظ انهيءَ لاءِ  ياڳپر نحو ۾ اهي سا. يونٿ ينٿ يونڪھڙصورتون 

 (14). جنه۽ لکي سگ ائيهلاڳجن موجب ا هي صحيح ، ينٿجا قانون معلوم 

جملن ۾ لفظن ، جملن جا جزا، جملا، آهي ڪجملن جي ترتيب يا بيھ نحَوَ مان مراد

، يبڪجملن جي تر، اٽس اٽجملن ۾ لفظن جي م، ارجڪجملن جو، ڳههجي مخصوص ج
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۽ جزا  راٽڪيا جملن جا ، لفظن مان فقراهن علم مطابق . وٿوغيره کي علم نحوَ چئجي 

 . آهن هنداٺ جملاجزن يا فقرن مان ، ويندا آهن ياڙجو

“Syntax is thearrangement of words in sentences, clanses and 
pharases and the study of the formation of santences and the 
relationship of their component part.” (15) 

، جملي جي حصن يا جزن ۽ فقرن، م نحويات لفظن جي جملي ۾ تنظيمعل”

 . “جو علم آهي اپيڳجي جزن جي لا ڪجڙجملي جي بناوت ۽ انهن جي جو

. اٿ نھٺ(Sentences)  ۽ جملا (Clauses) جملي جا جزا (Phrases) لفظن مان فقرا”

نحوي . ءُاٽترميم ۽ س، ترتيب، ڊچون. خاصيتون آهن هانهن جي بناوت جو چار مکي

انهن اصولن ۽ مسئلن جي . سان ملندا آهن ئيٻ ڪجزا ئي ه اپيلڳ۾ صرف لا ڪجڙجو

 (16) “.خبر علم نحويات ذريعي پوندي آهي

“The study of syntax is essentially a problem of determining 
the regularities in the arrangements of form classes.” (17) 

لازمي طور تي گروهن جي صورت جي تنظيم جي  نحويات جو مطالعو”

 “.آهي ندوڪندين اصولن جي مسئلن کي طئي بپا

لفظ جي پنھنجي پنھنجي مقرر جاءِ  ڪجي حوالي سان هر ه ڪج ڙنحوي جو

جي جملن جو  وليءَٻهر . آهن نداڪادا  ارجڪجتي هو پنھنجو پنھنجو ، هوندي آهي

جي جملي ۾ پھريان فائل وچ  وليءِٻيزي جيئن انگر، هوندي آهي ڪيا بيھ اءُٽپنھنجو س

فعل ۽  ٽاِي، آءِ فائل (I eat a meal) طور: التي فعل ۽ آخر ۾ مفعول رکيو ويندو آهي مث

وچ تي مفعول ، جي اصول مطابق هر جملي ۾ پھريان فائل وليءَٻ يڌپر سن، مِيل مفعول آهي

ظرف فعل ، انته صفت موصوف کان پھري هنڏج. آندو ويندو آهي تبڪ۽ آخر ۾ فعل 

 يڌسن وڪجي. آندو ويندو آهي تبڪکان پھريان حرف جر اسم ۽ ضمير کان بعد ۾ 

حالت اپادان حرف جر جي جاءِ تي  ريڪ ثرڪا. آهي اءُٽيا س ڪجي عام بيھ وليءَٻ

، ويندي آهي ائيڳل“ ن” ريڪ وڻه۾ گ يءَڙجنھن جي پچا. آهي اهبيٺملائي  يونڙاڇپ

ان ارهمنج، انٿم، انٺهي، سامھان، انڻاڄپ، پاران، ارانڌ، يانٺپ، يانڳا، اهرانٻ، جيئن اندران

 :ته وٿلکي آهي هو چوي  يبڪاها ئي تر ڻپ رمپٽ رڪٽاڊ. وغيره، ۽ وانگيان

“The avable case is formed in sindhi by the affix “ان” which is 
always connected with the base itself and never written 
separately.” (18) 

 ههميش وڪجي، آهي نديھٺسان  ڻملائ ڙجو “ان”۾ حالت اپادان  يءَڌسن”

 “. ينه لکيو ويندو آه ڳبه ال هنڪڏان کي ، بنياد سان مليل هوندو آهي



    

 

 

 

 

 

 

61 

، آهي نلڏ “ان”جي آخر ۾ جن، لطيف ۽ شيخ اياز جا هي بيت آهنشاهه جيئن 

 . حرف جر جي عام حالت اپادان آهي اڪجي

 شاهه لطيف:

 ، سانڏ يئنڪ سئوڏ، آهيان يٺوي نٽو

 ، سونهن سنديان اڪسا ، يڪجِهوئي ناھ جنھن 

 . آئون نه جيئندي ان ريءَ، پسان ينڪ پسئو

 )154ع، ص1993قاضي، (

َ  تِ جِ   ، يڙباه يڪمٽتتِِ ، پير   ءَکيه پَ ن

 . کير ري ءَيڙڪکاهو، يرڪ اريندوٻ وٻي

 )217ع، ص1993قاضي، (

 :اياز شيخ

 هن؛نار وروويرو ت، چندن واسئان اٽچو

 . يٿ ينڪِ ي ئي ها ج ڃَ ا  ، ساري سونهن ٺسور

 )73ع، ص2023، 2شاعري_(

 !نوارڪ يرڪتو جئَن ، تي تن من واريان تو

ونءَ  ، ليلا آهي اپار، ته هن سنسار جي ه 

 !پاتو سندري ههجڀڪس، جي پيارتنھنمون  پَر

 )75ع، ص2023، 2شاعري_(

، جن ۾ م، آهن ايونٻڌبه  يونڙاڇپ يونٻآن کان سواءِ حرف جر جون  مرزا قلچ بيگ

، سِ کي، اتن، سِ ڪڻ، انسِ ٿم، منجهسِ ، کانئن، کانئسِ ، سندسِ ، جيئن سندمِ ”. اٿس ۽ ن اچن 

 )19)“ .وغيره سڪلا

به آهن، جنھن کي  يونڙاڇپ يونٻ ههجڪريت حالت اپادان جون  ءَيڙاه

 يءَڌسن”ته: وٿ. هو لکي وٿ يڏس يونڙاڇحرف جر جون پ ليٽجي رڌمرلي  رڪٽاڊ

 يندوٿجملن ۾ حرف جر جو استعمال  نڪ نڪ يانٺجي اسم جي حالت عام پ

 ههجڪ۾  لنجم نڪوغيره.  ٽر وهگانهن، ڏر هر مان، گهر ۾، گهآهي، جيئن ته گ

آهن،  باڻآ تبڪبه  ائيڳجي صورت ۾ اسم سان ل (Suffix) يءَڙاڇحرف جر، پ

، اههران، گهر + آن = گهجيئن ته: گ کي حرف جري  ينڙاڇپ قسم جي يڙر + اِ = گهرِ

 )20) “.وٿ جيڏس اريونڇپ
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، آهي يڙملائي نئين حالت اپادان جو “ين”لطيف شاهه کان سواءِ  ينڙاڇپ نلڏ يٿم

انهن . آهي ايوڇڪ يانڌجنھن عالمن جو ، بيت سندس رسالي ۾ موجود آهن يئيڪ اڙاه

 :اٿ جنڪپيش  ڪه ٺمثال خاطر هي ههجڪمان 

 ، ارچننيھن پ جتي، ينڙت ڪِ اڪهلو  هلو

 . پسي پرينءَ کي اڀڪس، تنوار يٻ انهيڪ

 )594ع، ص1993جو رسالو، شاهه (

  حالت جري اپادان حالت

 تي نڙت   ينڙتَ  

، نموني واري موجود آهي ئيڳريت شيخ اياز جي شاعريءَ ۾ به حالت اپادان سا يءَڙاه

 :سونڏاچو ته . آهي ئيڪلطيف استعمال شاهه  اڪجي

 _پرن ههپکي منج، لام ئين اٺوي يڪل

تيون، يونٺ۾ لو يڻاڊل    _کَرنِ  ٿِ سا س 

 _مانَ ورَنِ  رهاڪ، يئينڙسوچي ما م ومَل

ئان  چانگا  _چَرَنِ  ونهڪ ههجڪ يوٻچَندنَ هير 

 )149ع، ص2008، 2شاعري_(

 حالت جري اپادان حالت

 . جي لام تي ڻو   لامئين

 . ۾ ينڙتي يا ما ينڙما   ئينڙما

 ءَته شيخ اياز جي وائي هنڏج “ين”عيوض لطيف جي بيت ۾ تي حرف جر جي شاهه 

  ريڪتنھن . آهي يلٿاستعمال  “ين”۾  يءَڙاڇجي عيوض پ تي يءَڙتي ۽ ما ۾ لام

 . جي اها حالت اپادان آهي يءَڙلام ۽ ما، ڙاسم ت

زِير اضافت سان  يڪطريقو اهو به آهي ته مال ڪجو ه ڻوار يڪ۾ مال وليءَٻ يڌسن

 جن ۾، اٿلفظ به نظر اچن  اڙاه يترائيڪبان ۾ ز يڌسن”. ويندي آهي ئيڪظاهر  ڻپ

ورتي ويئي  اريڌزبان ۾ دراصل فارسي زبان مان ا يڌسن، يبڪواري تر“زير اضعافت”

 هنڏته علم صرف جي مطالعي دوران ج آهيهي  ن ڪتوطلب  يانڌهت خاص . آهي

زبان جي پنھنجي  يڌته سن وٿ ئيٿمعلوم  هنڏت، وٿ جيڪ ياسڀلفظن جو ا بڪمر

 )21) “.موجود آهي“زبَر اضافت”جي بدران“زيراضافت”ي نطام ۾صرفيائ

جو استعمال نظر  “زبر اضافت” لطيف ۽ شيخ اياز جي شاعريءَ ۾ به اسان کيشاهه 

 :لطيف جا هي بيتشاهه  جيئن، وٿاچي 
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 ، اهياڀسن ھڙَ سِ  ينڊسامن، ا ترََ هِيرَ  يڳل

 ، سير اواڻسَ  ئاٿ، ناکئا يڻک لنگر

 . جي ائنڙري کيکا، يرڪنتِِ ا   يڙهِي

 )334ع، ص1993قاضي، (

 ، ٽَ سارنگ سِ  يڙھت، لالي لاک جي يڙجھ

نيءَ چِ ، انگئيا نٻسي ا   ائين  ، ٽَ جيئن سي چ 

 ، جا ڙراڪ نڪ ريائينڀ، ڀٽپاسي  برسي

 )جلد پھريون316ع، ص2000شيخ، (

نيءَ چِ  ٽَ سارنگ سِ ، بيتن ۾ ا ترََ هِيرَ  نلڏ يٿم  يڪاسم زبر اضافت ذريعي مال ٽَ ۽ چ 

سان حرف جر  ٽَ ۽ چنيءَ تي چِ  ٽَ سارنگ جي س، عام حالت ۾ اتر جي هير. اٿ يکارينڏ

طرح شيخ  يءَڙاه. آهي يکاريڏ يڪلطيف زبَر جي اضافت سان مالشاهه پر هتي . وٿ يڙج

ن، بيت موجود آهن اڙاه به اياز جي شاعريءَ ۾  . آهي يوڪجو استعمال “زبر اضافت”جن ۾ ه 

 ، ورونهن ارت ويرو، اٽڙچنيءَ چ يٿم

 . يڪينڪ اپانڍ اپيڍ، ساري سونهن ٺسور

 )73ع، ص2008، 2شاعري_(

 ، ڙاهومن پيا جهج، ا ولھَ واءَ ۾ آري

 ، ڙآکا ارياڀا  ، اڙتار مٽ مٽ انٿم

 . جان ڊمون تي چن يوڪچم، ڙنرا ههمنج لکيو

 )112ع، ص2008، 2شاعري_(

نيءَ چ”بيتن ۾ ينٿم نلڦ۽ گل  ٽيعني)پوتيءَ جا چ“اٽڙچ  جنھن ، آهي ڪي مال( چ 

هوا تي  ههجي هوا(ا ول هه)اول ينديٿجي معنى  “واءَ هها ول”شعر ۾  ئيٻته  هنڏج. آهن ٽجا چ

 . يکاريڏ وٿ يڪمال

فعل ۽ حرف ، هيءِ به خوبي آهي ته اسم ڪجي ه ڪج ڙجي نحوي جو وليءَٻ يڌسن

جن کي ، آهن ينديونڏ مڪاهي ضمير خالص جو  ريڪجي  ڻملائ يونڙاڇسان پ جر

عالمن جو  ڪج ڙقسم جي جو يڙاه، يا ضمير متصل چوندا آهن يونڙاڇالم ضميري پع

 :آهي ته لکيوهن ريت  رمپٽ رڪٽاڊجنھن لاءِ ، آهي ايوڇڪ يانڌخاص 

“Instead of the inflected cases of the absolute personal and 
prosscssive pronouns, the Sindhi uses very extensively the so 
called suffixes or pronoun, which are affixed to nouns, 
postpositions (ad varbs) and verbs. The use of these suffixes 
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constitute quite a peculiar feature of the Sindhi language and 
distinguished it very advantageously from all the kindred idioms 
of India, which are destitute of personominal suffixes. (22) 

حالتن جي بجاءِ  يرايلڦضميرن جي  يکاريندرڏ يڪمال :ضمير موصول”

 ايڪمتصل ضمير استعمال  اڙيا اه يونڙاڇ۾ وسيع پئماني تي پ يءَڌسن

هوندا  يلڍنڳحرف جرن)ظرفن( ۽ فعلن سان ، اسمن يڪجي، ويندا آهن

جي خاص خوبي آهي ۽ ان  وليءَٻ يڌسن جو استعمال ينڙاڇانهن پ. آهن

 يڪجي، يٿبيھاري  ريڪ ڳمحاورن ۾ ال نيڀجي س تانکي هندس

 “.کان خالي آهي ينڙاڇضميري پ

 يونڙاڇضميري پ ڻ۾ پ شميريڪ۽  پنجابي، يڪمان سرائ ولينٻبرصغير جي 

. يونٿملن  ڻپ يونڙاڇپ يونڙفارسي ۽ عربي ۾ به اه ولينٻ يسريڙان کان علاوه پا. موجود آهن

جو سبب عربي ۽ فارسي  ڻ۾ هج يءَولٻ يڌجو سن ارينڇپ ينڙته اه وٿان هپر مان سمج

ي ج ولينٻ ورهڪتي مذ وليءَٻ يڌجو سن ڻاڪاڇ. آهي اپوڳلاواهپو ۽ ، اثر سٿجو م وليءَٻ

. آهي ڻجو موجود هج اينڙجھ ڪئي نحوي بناوتن ۾ه يترينڪلفظن ۽ گرامر جي 

 :يٿلکي  ينديڏ ٽيڀسان  ولنٻميده حسين عربي ۽ فارسي ھف رڪٽاڊ

ل ( استعمايونٻٽ يڙ)مفرد تويونڙاڇضميري پ ڪيڌن کان و۾ ا يءَڌته سن يڃو وڏٺ”

۽  يونٿ نڳاضعافت وغيره( سان به ل، )جر ۽ نه صرف اسمن ۽ فعلن سان پر حرف يونٿ ينٿ

 ارڌمستقبل _ مطلب ته هر پھلوءَ کان پنھنجا ، حال، ماضي جمع، واحد، مونث، رڪمذ

 (23)“ .يونٿگردان به رکن 

، موجود آهن يونڙاڇضميري پ يونڙاه ڻيءَ ۾ پلطيف ۽ شيخ اياز جي شاعرشاهه 

هه شاجنھن جو استعمال ، آهي يندوٿ۾ م ۽ س جو استعمال  وليِ ٻ يڌلاءِ سن لمڪضمير مت

فعل ۽ حرف جر  يڪجي، نآه يلٿاستعمال سان لطيف ۽ اياز جي شاعريءَ ۾ هن نموني 

 :ريوڪ هملاحظ. اٿ ينڏ مڪجو  لمڪکان پوءِ ضمير مت ڻجي ملائ

س ڳڻاو  ، امِ ٺپرين ر ينڳڻ وڀڪي سر 

 ، يامِ ڪ بيراڪ يڪ، ۾ اروتنٻ هونٻ

 . اڻهسکئون سور گ، سريامِ  تيلانهين

 (131ع، ص1994قاضي)

*** 

 ، پرين سندامِ  پاسي، رڃم يٿجر م ٺهي

 . نه رهيو وڪ وڏس ڻا، امڏس اجڪ ينڙوڪ

 (349، ص1993قاضي)
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سان معنى ۾ تبديلي  ڻائڳل” م“ يانٺپر انهن جي پ، ۽ سريا آهن ياڪ، اٺاصل لفظ ر

 جو استعمال “م”جي بدران  ڻائڳل مون کان”بيتن ۾ فعل سان  ينٿلطيف مشاهه آئي آهي 

  :معنى ورتي آهي جيئن ئيڳسا ريڪ

 ()فعل سان اٺ: معنى مون کان ر  امٺر = م + اٺر

 ()فعل سان ياٿمون کان ، ياڪ: معنى مون يامڪ = م + ياڪ

 (يا )اضعافت سانسريام: معنى مون کان سر = م + سريا

 ()اَضافت سان منهنجو، منهنجا، معنى مون سندا سندام: = م + سندا

 ()اضافت اياڏ: معنى مون سامڏس = م + اڏس

. . معنى ورتي آهي ئيڳسا، ائيڳاضافي ل“م”لطيف فعل سان مون )يعني( ضمير بدرانشاهه 

 . جيئن هي بيت آهن

 ، راه ۾ رت رنومِ ، اڪڻپيم پر پرين

 ، نومِ ڏتپي تان نه ، کيپرين  پارتو

 ، ينڄڻسواهرو س، تي چيومِ  يڪچ

 (394ع، ص1993قاضي)

نو )فعل سان رنوم: = م + رنو   (معنى مون ر 

 )فعل سان وڏِٺ: معنى مون ومڏٺ = م + وڏٺ 

 (چيوم: معنى مون چيو )فعل سان = م + چيو 

  “م” بجاءِ ڻائڳنموني سان فعل سان ضمير ۽ حرف جر ل ئيڳسا ڻپ شيخ اياز

 :سونڏمعنى ورتي آهي. اچو ته “کان”۽ “مون”لطيف جيان ان جي ريڪجو اضعافي استعمال 

 توسان لکايومِ؛، کي هر لونءَ ۾ ليلا

 چميءَ سين چايومِ؛، سنسار کي يڻسھ هن

 . ساھ سرير کي هنڏج، سان ورهايومِ  تو

 (125ع، ص2008، 2شاعري_)

 _يومِ ڪ ڌوھ لئه پارون پن يٽجو و ڄ  اَ 

 _نومِ ڏ ڌ  موکي منَ، ئونڏوِھ  گاسان  واريءَ

 (159ع، ص2008، 2شاعري_)

 !يامِ ڪوس  اڇ اڇکي  ڇهن م ماريندي

 پيامِ؛ ڇر يڇڄ، ويون يٿ هو نڇِ  تي ونڇَ 

 . ياٿ اڇوار ا اچي، يامِ ٿورھ  هنديڙو

 (186ع، ص2023، 2شاعري_)
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 (لکايوم: مون لکايو)فعل سان = م + لکايو

 (سانچايوم: مون چاهيو )فعل  = م + چايو

 (ورهايم: مون ورهايو )فعل سان = م + ورهايو

 ()فعل سان يوڪ: مون يومڪ = م + يوڪ

 ()فعل سان نوڏ: مون کي نومڏ = م + نوڏ

 ()فعل سان ياڪ: مون يامڪ = م + ياڪ

 (پيام: مون کي پيا )فعل سان = م + پيا

 ()فعل سان ياٿ: مون کي يامٿ = م + ياٿ

 ڪسان ه رنڪاعريءَ جو صوتياتي مطالعو لطيف لطيف ۽ شيخ اياز جي ششاهه 

 رواڌمھان شاعرن لفظن ۾ پدن جو وا نهيٻجي  وليءَٻ يڌبه سامھون آيو آهي ته سن پھلواهو 

نن. بنايو آهي ڙ۽ من موهيند ڙندڻو، پنھنجي بيان جي انداز کي موثر ريڪ کان “ م” ه 

. آهن ياڇڏ ائيڳل ڊشاعريءَ کي چار چن ريڪاستعمال  ڙندڻ۽ و وڻسھ ڻجو پ“ س” سواءِ

 :سونڏاچو ته 

 ، آهيان يٽيٻ ڀڻانٻ، پالياس نٽپر

 ، ياسڌماري موت و، هوت پنهونءَ جي حسن

 . پيس ور وصال جو، تان جيئندياس ينڪجان

 (463ع، ص 1993قاضي، )

ياس يريڏو  ، ۾ ڄچنيسر جي را، ه 

 ، ياسڇپلپل پ يٿ، ن قرئين، دمامين، د هلين

 . ۾ ههيڏ ڳڻهاڏ يسٿ، يلياسڍ وليڍ

 (579ع، ص1993قاضي، )

 (نپايو آهي)فعل سان، تاتيو، پالياس: پاليو =س  + پاليا

 آهي )فعل سان وڌ: وياسڌو =س  + ياڌو

 (هياس: مان هيس )فعل سان =س  + هيا

ن پياسڇپ =س  + ياڇپ  ()اضعافت سانيوڇ: ه 

ن، يوڪهن پري ، يليوڍ: هن يلياسڍ =س  + يليياڍ   يوڪ ارڌ يڌڪ ه 
 

جنھن ، آهي يوڪاستعمال  جو“ س” نديڪلطيف جي پوئواري شاهه  ڻشيخ ايازپ

 :آهي يوڪقسم جو نئون نکار پيدا  ڪسبب سندس شاعريءَ ۾ ه



    

 

 

 

 

 

 

67 

 سير ۾؛ يٻڏ يڻسھ، ! چئجوسِ ستارو

 وس؛ڏٺ ونهڪ نديٻڏ، يونٽوٻاکيون  اسان

 . ۾ نڪ   اريڪتو لئه ، ايوسڙا اوندھ

 (131ع، ص2023، 2اعري_ش)

 (چئجو)فعل سانچئجوس: هن کي  =س  + چئجو

 ()فعل سانوڏٺ: مون نه وسڏٺ =س  + وڏٺ

 ()فعل ساناسايوڦ، ايوڙ: مون کي اايوسڙا =س  + ايوڙاَ 

نحوي  يونڻئي سھ يتريونڪلطيف ۽ شيخ اياز جي شاعريءَ ۾ شاهه طرح  يڙاه

 . سگهجن اٿن ئيڏمثال  اهڻپر هتي مقالي جي طوالت سبب گ. بناوتون موجود آهن

 نتيجو

خا اثر آهنهلطيف جا جيڪي گشاهه شيخ اياز تي  انهن ۾ ٻوليءَ جا اثر پڻ ، ڻ ر 

ٻوليءَ جي حوالي سان شيخ اياز ، مٿي ڏنل بحث مان خبر پوي ٿي ته، اهميت جو حامل آهن

 چوڻين ۽، پھاڪن، اصطلاحن، تلميحن، استعارن، لطيف جي نه فقط تشبيھنشاهه تي 

صرفي ۽ نحوي بناوتن جا اثر پڻ  ،پر ان سان گڏوگڏ صوتي، صنعتن جا اثر موجود آهن

شيخ اياز سنڌي ٻوليءَ جو اهو شاعر ، تنھن ڪري اهو چوڻ درست ٿيندو ته. جود آهنوم

ي انهن کي هلطيف جي ٻوليءَ جي متروڪ ٿيل لفظن ۾ ساھ وجشاهه جنھن نه فقط ، آهي

 پر انهن جو ٻيھر استعمال ڪري سنڌي ٻوليءَ کي نئين ندرت ۽ وسعت، نئين سِر جياريو

 . ڏني آهي ته غلط نه ٿيندو
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 وٻڊاڪٽر نسرين ٿي
 

 ۾ ٻوليءَ جي حسناڪي ءَنياز همايونيءَ جي شاعري

 

Abstract 

Niaz Himayooni is a distinguished modern poet of the Sindhi 

language, known for expressing the rich culture of Sindh. He 

transformed traditional Aroozi and classical poetry by 

introducing modern social and political themes, presenting them 

in an artistic manner. His poetry showcases a multidimensional 

beauty, characterized by its diverse themes and artistic creativity. 

Himayooni's wisdom and delicate use of language, along with his 

employment of metaphors, similes, and symbols, set him apart as 

both a unique and relatable poet for the masses. In this research 

paper, I explore the creative beauty of language in Niaz 

Himayooni's poetry. The aim is to understand how a creative and 

imaginative poet like him skillfully adopts delicate meanings and 

language aesthetics in his work. His extraordinary creativity in 

form, topics, and language usage has earned him a distinct 

identity as a poet in the Sindhi language. This research paper 

contributes to a deeper understanding of Niaz Himayooni’s 

stature as a creative poet and emphasizes the vital role of the 

Sindhi language in preserving its beauty. Additionally, the 

importance of poets and poetry in advancing the language is 

highlighted throughout the paper.  

Keywords: Modern poet, Sindhi language, linguistic creativity and 

delicacy, social and political themes  

 
سنڌ جي ترقي پسند ۽ روشن خيال شاعرن، جن ڌرتيءَ جي نج ۽ تز ٻوليءَ کي 

پنھنجي شاعري ۾ استعمال ڪيو هجي، انهن ۾ نياز همايونيءَ جو نالو به نمايان نظر 

 اچي ٿو. 

ن پر هو، نياز همايونيءَ جو اصل نالو مشتاق احمد  ادبي نالي نياز همايونيءَ طور ه 

 عبدالغفور ، جيڪو مولانا “احياءَ العلوم”يني مدرسي نياز همايوني د. شھرت ماَڻي

جي  ءَان ۾ مولانا جي ڏوهٽي مولانا عبدالباقي، جو قائم ڪيل هو ءَهمايوني‘ مفتون’
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جي تعليم حاصل ڪئي  ۽ طب سنڌي، فارسي، هن عربي. نگرانيءَ ۾ تعليم حاصل ڪئي

 ءَڪراچي روزگار جي سلسلي ۾ نياز همايوني. ۽ قرآن شريف جو حافظ به ٿيو

 .شڪارپور ۽ ٽنڊو حيدر ۾ حڪمت جو ڌنڌو به ڪيو، رستم، اخبار ڪڍي“ الشھباز”مان 

 . نوڪري شروع ڪيائينمرڪزي اردو بورڊ ۾ ع کان 1965پر آخر ۾ 

ع کان حيدرآباد ۾ قائم ڪيل مرڪزي اردو بورڊ ۾ ڊائريڪٽر جي 1965”

۽ ادبي  ع ۾ رٽائر ٿيڻ کانپوءِ مختلف علمي1988حيثيت ۾ ڪم ڪيائين. 

 (1)“ اليف ۽ حڪمت جي ڪم ۾ مصروف رهيو.ادارن لاءِ ترجمي، ت

 ، “ع(1975ساڻيھه جي ساک )”نياز همايونيءَ جي شاعريءَ جي ڇپيل ڪتابن ۾ 

: ع2009دل ۽ ڌرتيءَ جا گيت )”تاج جويي جو مرتب ڪيل ، ع(1977) “ڌرتيءَ جا گيت”

شامل آهن. سندس فن  جنھن ۾ ٻئي ڪتاب ۽ نئين هٿ ڪيل شاعري به موجود آهي(،

نياز همايوني جي شاعري جو ”۽ فڪر تي ڊاڪٽر نسرين ٿيٻو جي پي ايڇ ڊي ٿيسز، 

به لکي ويئي آهي. ان کانسواءِ تاج جويي، نياز جي “ ع(2024فني ۽ فڪري جائزو )

به ترتيب ڏنو آهي، “ دوزخ ۾ رهڻ جي ريھرسل”شاعريءَ جو مجموعو  ه۽ مزاحي هطنزي

وٽ ڇپجي رهيو آهي. شاعريءَ ۽ نثر ۾ نياز جا لکيل ۽  جيڪو روشني پبليڪيشن

 19آهي، جيڪي ڇپجي چڪا آهن ۽ لڳ ڀڳ  21ترجمو ڪيل ڪتابن جو تعداد 

ڪتاب ڇپجڻ جي اوسيئڙي ۾ آهن. نياز همايونيءَ جي ڇپيل ڪتاب واري شاعريءَ 

۾ ٽي وايون، ٽي ڪافيون، بيت، گيت، لوڪ گيت، غزل، دوها ۽ نظم موجود آهن، جن 

  تعداد تمام گهڻو آهي، جن ۾ طنزيھ ۽ مزاحيھ نظم به اچي وڃن ٿا.جو 

انسان جي آسپاس ، ۽ گڏوگڏ شاعري انسان جي داخلي دنيا جي ا کيڙ ڪندي آهي

محفوظ ڪرڻ جو ڪم به ۽ تاريخ جي ارتقائي مرحلن کي  سماجي حالتن، موجود ماحول

وابستگي شاعريءَ جو  افت ۽ ان جي مٽيءَ سانثق، ٻولي، وطن . اهڙيءَ طرحڪندي آهي

هر وڏو شاعر انهن . آهي يا فطرت جي حسن ۽ ڪرشمي سازيءَ کي بيان ڪندي آهيگڻ 

 . جو مرڪب هوندو آهي۽ انگن سڀني رنگن 

جيڪا ٻڌندڙ يا ڏسندڙ کي ، ان کي حسن بخشي ٿي، جي فني جوڙجڪ ئي ءَشاعري

 . تسڪين به ڏئي ٿي ۽ خوشي جو هڪ خوبصورت احساس به ڏياري ٿي

ٻولي ۽ هيئت جي لحاظ کان ءَ، يگنغم، ترنم، موضوع، ز همايونيءَ جي شاعرينيا

 :نذير سومرو لکي ٿو. ان سلسلي ۾ اهم حوالو آهي سنڌي شاعريءَ جو

جن شاعرن نئين هيئت هيٺ منفرد لھجي ۾ شاعري ڪئي آهي تن ۾ ”

نياز همايونيءَ جو نالو اهميت وارو آهي. هو ذوالفقار راشديءَ جو حوالو 

اهڙيون پياريون سٽون، لفظ، محاورا ”دي نياز جي شاعريءَ لاءِ لکي ٿو، ڏين
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۽ ترڪيبون رڳو نياز همايونيءَ جھڙي گڻواڻ ۽ سچي ڪلاڪار جي 

زرخيز قلم مان ئي ڦٽي سگهن ٿيون. نياز ٻھراڙيءَ جي ڪن هالوچالو، 

نستن ۽ بي ساهه لفظن ۾ هيڪاندو ساهه ۽ سواد ڀري ڇڏيو آهي. پاروٿن 

وڻن جذبن کي تازگيءَ ۽ چھراڻ ڏني آهي. شاعر ٻولين جا خيالن، ال

بڻائيندڙ ۽ نگهبان ٿيندا آهن. انهيءَ نڪته نظر کان نياز جو پورهيو 

 (2) “کيرون لھڻي.

جنھن ۾ لفظن جو ڀنڊار هجي ۽ جنھن ۾ ، اها ٻولي جيڪا عام ماڻهن جي ٻولي هجي

 :ٿوان متعلق محمد ابراهيم جويو لکي ، سھڻي ۽ سيبتي جڙت هجي

ٻولي آواز جو مھا ساگر آهي، ان ۾ لفظن جي موتين جا ڀنڊار ڀريا پيا آهن. ”

اديب ۽ ليکڪ اهي سڄاڻ ۽ ساڃاهه وارا غواص آهن، جيڪي هن جي بحر 

بي پايان مان رڳو املھه ۽ عين گهرج وارا موتي چونڊي ٻاهر ٿا آڻين، ۽ پوءِ 

ي اها چونڊ ۽ انهن مان ويھي پنھنجي ادب جون مالھائون پوئين. لفظن ج

جائتي جڙت ئي آهي، جيڪا هڪ اديب جي عبارت کي امتياز بخشي ٿي. 

جو هر لفظ پس منظر ۾ معنائن جي هڪ  ءَه آهي ته ٻوليڳالهياد رکڻ جهڙي 

دنيا پاڻ وٽ رکي ٿو ۽ جڏهن ڪو لفظ ڳائجي ٿو يا ٻڌجي ٿو، لکجي ٿو يا 

ي ٿو اسان دنيا سميت اچ ءَپڙهجي ٿو، تڏهن اهو پنھنجي انهيءَ سموري

سامھون بيھي. لفظن جي انهي دنيا کي سمجهبو، تڏهن ئي ان جو صحيح ۽ 

جو دنيا جي مقبول عام  ،وزنائتو استعمال ڪري سگهبو. اهو ئي سبب آهي

اديبن هميشھ ڌارين ٻولين جي غير ضروري لفظن، اصطلاحن ۽ ترڪيبن ۽ 

کان  جي ڳرن ۽ غير مانوس لفظن کي استعمال ڪرڻ ءَخود پنهنجين ٻولي

 (3)“ ائي پرهيز پئي ڪئي آهي.انتھ

شاعريءَ ۾ ٻوليءَ جي باريڪين، ان جي نزاڪتن، معنائن جي انيڪ خوبصورتين 

۽ نفاستن کي فقط اهو ئي شاعر تخليقي سطح تي استعمال ڪري سگهندو، جنھن وٽ 

ٻوليءَ جو اڻ ميو خزانو هوندو ۽ ان کي استعمال ڪرڻ جي مڪمل صلاحيت پڻ رکندو 

ان ۾ ڪو به شڪ نه آهي ته نياز جي شاعري ۾ اهي سڀ صلاحيتون موجود آهن. هوندو ۽ 

نياز کي ٻوليءَ تي وڏي دسترس حاصل هئي. هن وٽ لفظن جو بي بھا خزانو موجود هو. 

هو نون لفظن، نون اصطلاحن، فقرن ۽ ترڪيبن گهڙڻ ۽ انهي خزاني کي تخليق ڪرڻ 

، جنھن جي ڏات سان شاعري جي وڏي مھارت رکندو هو. اها حقيقي قوت ئي آهي

ڪندي، هن جي ذهن تي ڪئين تز سنڌي لفظ ۽ سھڻيون سٽون لاشعور، طور تري 

 اينديون هيون. 
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جي پوئين اڌ ۾ جن شاعرن سنڌي شاعريءَ جي ڪينواس تي پنھنجا  ءَويھين صدي

شمشير ، تنوير عباسي، عبدالڪريم گدائي، نياز همايوني، تن ۾ شيخ اياز، نقش ڇڏيا

پر انهن ۾ شيخ ، عبدالحڪيم ارشد نمايان آهن، راشد مورائي، استاد بخاري ،الحيدري

جو هو  ،جي انفراديت اها هئيءَ نياز همايوني. انهي دؤر تي ڇانيل رهيا ،اياز ۽ نياز همايوني

 تي سحر طاري ٻڌندڙنجنھن ڪري هو ، پنھنجي شاعري اسٽيج تي ترنم سان ڳائيندو هو

 . ڪري ڇڏيندو هو

ڪنھن ادب پاري جي اهميت ۽ عظمت لاءِ موضوع، مواد ۽ ٻوليءَ جديد ادب ۾ 

کي وڏي اهميت حاصل آهي ۽ اهي اهڙيون شيون آهن، جن جو انتخاب ۽ استعمال، 

هڪ شاعر ۽ فنڪار جي فن کي فن جي بلندين تي پھچائي، سندس عظمت ۽ اثر 

نڊ يءَ جي چوکي همھ گير ۽ لافاني بڻائي ٿو، جنھن فنڪار جو دامن موضوع، مواد ۽ ٻول

جي هنر کان خالي آهي يا وٽس اها ٻولي ۽ محاورا ڪونه آهن، جيڪي پڙهندڙن جي 

ذهن ۾ خوشبوءِ جي جهوٽي وانگر جذب ٿي وڃن، ته پوءِ اهڙو فنڪار، سڀ ڪجهه 

هجڻ جي باوجود قبول عام جو اهو درجو حاصل نٿو ڪري سگهي، جيڪو ڪنھن 

متحرڪ رکي ٿو. نياز جي شاعري  فنڪار کي انساني نسلن ۾ صدين تائين زنده ۽

انهيءَ اصول تي سنڌي شاعريءَ جي انتھائي نمائنده ۽ نمايان بيٺل آهي، عبدالواحد 

 آريسر لکي ٿو:

جي لحاظ کان سنڌي ڪلاسيڪي چشمي مان  ءَنياز جي شاعري، ٻولي”

سيراب ٿي، جديد موضوعات کي ائين پنھنجي گرفت ۾ وٺندي اڳتي وڌي 

۾ گل چونڊيندي آهي.  ءَوري مالھڻ پنھنجي جهوليرهي آهي، جيئن ڪا سان

تعميري هوندي  اها ٻولي اهڙي نج، نبار، بناوٽ کان خالي، صحت بخش ۽

نه  هن،آلاءِ نه لغتن جا ڍير اٿلائڻا پوندا  ءَڙي ماءُ جي ٿڃ. نياز کي ٻوليھآهي، ج

قبرون کوٽڻيون پونديون آهن ۽ نه وري لفظن کي ڳولڻ لاءِ سندرو ٻڌي ڪتابن 

جي لفظن جو بي انداز ذخيرو  ءَا جهنگل لتاڙڻا پوندا آهن. سنڌي ٻوليج

۽ تنظيم سان سندس رڳن جي رت سان گڏ گردش  ءَنهايت ترتيب، صفائي

ماروئڙن جي زبانن تان لفظ چونڊيندو آهي ۽  ڪندو رهندو آهي. هو سنڌي

جا  ءَسندن دلين ۾ جهاتيون پائي تشبيھون استعمال ڪندو آهي. سنڌي ٻولي

۾  ءَجيئن جواني ،ظ سندس شاعريءَ ۾ سمائجڻ لاءِ ائين بيقرارهوندا آهنلف

 (4)“ ق جي بيتاب ڀاڪرن ۾ سمائجڻ لاءِ.جلندڙ حسن، عش

، جنھن ۾ مست نئن وارو وهڪرو به آهي، نياز جي شاعريءَ جي ٻولي روان آهي

ترڪيبن ۽ استعارن جي حسناڪي به آهي ته نون فقرن جي ، ڻت به آهيجي ا   تشبيھن

 اچو ته سندس شاعريءَ جي سونهن مان لطف اندوز ٿيون:. تخليق به آهي
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 آس نراس جي آڌيڙن ۾،  ه ڪريانڳالهگيت لکان يا ڳوڙهن ۾ ڪا 

 . تدبيرن ڪئي ڪا نه سڻائي، ويتر ٿي تقدير اڻائي

 (5).ه ڪريانڳالهڳوڙهن ۾ ، اوندهه اپڙي اوريان پريان

لفظن جو “ ا پڙي”۽ “ سڻائي”، “اڻائي”، “آڌيڙن”، “آس نراس”هن پياري گيت ۾ 

استعمال اهو ظاهر ڪري ٿو ته نياز وٽ لفظن جو ڀنڊار موجود آهي، جنھن مان جيڪو 

لفظ “ آڌيڙن”وڻيس، سو پنھنجي مرضيءَ سان چونڊي ڪٿي به اڻت ڪري ڇڏي. 

عام طرح استعمال ٿئي ٿو. “ ڌڪن ٿاٻن”استعمال ۾ ڪونهي، جنھن جي جڳهه تي 

لفظ به نج سنڌي، لفظ آهي، “ ا پڙي”جياريو آهي. ان کانسواءِ ائين نياز ان کي وري 

وڌي ”جيڪو نياز نھايت خوبصورتيءَ سان استعمال ڪيو آهي. ا پڙي جي معنيٰ اهي 

اهڙا لفظ سيني مان ڪڍي پني تي اڪيرڻ نياز جو ئي “. گهيرو ڪري وڃڻ”يا “ اچڻ

 ڪمال آهي. 

 سندس. استعمال ڪئي آهي م ٻوليھسلوڻي ۽ عام ف، نياز لوڪ گيتن ۾ به سھڻي

 ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو لکي ٿو:. لوڪ گيتن ۾ ڪمال جي رواني آهي

وٽ لوڪ رس تمام گهڻو آهي، هن ڪيترن لوڪ گيتن کي  ءَنياز همايوني”

 ،‘چيڻو’، ‘سنيھو’، ‘هو جمالو’، ‘هَنبوشي’نوان ٻول ڏنا آهن. نياز جي ڪلام ۾ 

و، ان جو اندازو اهو ماڻهو لڳائي جيڪو لطف اچي ٿ ،۽ لولي پڙهندي‘ همرچو’

 (6)“ سگهندو، جنھن کي هنن عوامي گيتن جي صحيح پروڙ هوندي.

جنھن جون ، چيڻو اناج جو قسم آهي، آهي“ چيڻو ويٺي ڇڙيان”نياز جو هڪ گيت 

چيڻي جو ڀت تمام لذيذ ٿيندو . ست کلون هونديون آهن ۽ اهو ڇڙڻ ڏاڍو ڏکيو هوندو آهي

جو  ءَجن ۾ ٻولي، هن لوڪ گيت جا ٻه بند ڏجن ٿا. يندو آهيآهي ۽ اهو ڏٿ طور ڪم ا

 استعمال ڪمال جو آهي:

 ،تيرهن تاليون، يونلهجون ڳاتنھن

 ، چيڻو ويٺي ڇڙيان

 ، واتيوننچڻنگ چ  ، لوڪ جون لاتيون

 (7).چيڻو ويٺي ڇڙيان

ڙا مھاورا ۽ لفظ ھج‘ لاتيون’۽ ‘ واتيوننچڻنگ چ  ’۽ ‘ تيرهن تاليون’هنن بندن ۾ 

کي  ءَکي وسعت بخشين ٿا ۽ ٺيٺ سنڌي لفظ ٻولي ءَجيڪي ٻولي، ال ڪيا ويا آهناستعم

جوپيارو منظر اکين جي اڳيان تري  ءَراڙيھهن گيت ۾ ٿر جي ٻ. خوبصورتي بخشين ٿا

 . اچي ٿو
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 ن کي ڏسو:ھسنيھو لوڪ گيت جي سون

 سيج پلنگ تي پئي ٿي ا ٿلان، 

 ڄڻ ته تئي تي ماني، 

 و پئي ڳايان!نجا جاني، مان ته سنيھھمن

 مان ته سنيھو پئي ڳايان!

 مٿي ۾ ڦيري، من ۾ اماڙيون، 

 ڄڻ ته سِراڻ تي ڪاتي، 

 نجا ڀاتي، مان ته سنيھو پئي ڳايان!ھمن

 مان ته سنيھو پئي ڳايان!

 اکڙين ۾ گهمِ، اندر ۾ ا لا، 

 ائين، ھڄڻ ته ڦڙين ۾ ن

 نجا سائين، مان ته سنيھو پئي ڳايان!ھمن

 (8)ن!مان ته سنيھو پئي ڳايا

، وريک  ، آوي، ائينھن، باهه، ا لا!، باهه سان ٻريل ڪاٺيون، ا ماڙيون، نياپو، پيغام سنيھو:

 . جا ٿانو پچي راس ٿيندا آهن ءَجنھن ۾ مٽي

 ‘تئي’۽ ‘ پلنگ’نياز همايوني، عورت جي وڇوڙي جي جذبات جو اظھار عام رواجي 

انهن ، ي شيون آهنعام رواج. کي استعمال ڪري شعر کي ڪھڙي نه جوت بخشي آهي

 ءَتي ماني تئي، پٿلان، پر نياز چوي ٿو سيج پلنگ تي پئي ٿي ا ٿلان، کان سڀڪو واقف آهي

نياز هن گيت ۾ ههڙيون شاندار تشبيھون . سيج پلنگ تي بيچين آهيان، وانگي پچان پئي

هن گيت ۾ لفظن جي جڙت ۽ تشبيھن جي . گيت ۾ نوان رنگ ڀري ڇڏيا آهن ڪڏئي لو

 دسترس نروار ٿئي ٿي. تي  ءَن شاعر جي ٻولياستعمال ما

جيڪي لفظ ، به نياز عام رواجي لفظن جو استعمال ڪيو آهي طرح ٻئي بند ۾ ءَاهڙي

راڻ تي ڄڻ ته سِ ، من ۾ ا ماڙيون، مٿي ۾ ڦيري. ۾ گهر گهر ۾ استعمال ٿيندا آهن ءَراڙيھٻ

 .لفظ ڪم آندا آهن ي طرح ٽئين بند ۾ به نياز رواجياهڙ. لاجواب تشبيھه آهي پڻ ڪاتي

نياز هن لوڪ گيت ۾ عام رواجي لفظ . ائينھا لا ڄڻ ته ڦڙين ۾ ن اندر ۾، اکڙين ۾ گهم

 ءَتشبيھن سان ڪم آڻي ڪيئن نه لوڪ گيت کي سنواري ۽ سينگاري ڇڏيو آهي ۽ ٻولي

 . جو حق ادا ڪيو آهي

وڇوڙي ان ۾ ، ه ٿو ڪريڳالهجي  ءَجواني ،۾ نياز‘ وهي ڀتر ول جان ڦلاري’هن گيت 

 خوبصورت لفظي روپ ڏئي ٿو: جي ورلاپ جي ڪيئن نه 
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 وهي ڀترِ ولَ جا ڦ لاري،، 

 ن آيو، ھپوپٽ وانگي نين

 ن آيو!ھپوپٽ وانگي نين

 ٽانڊاڻي جان آس الا، ٽمڪي دل جي واهڻ ۾، 

 اڌمن ا ڻ تڻ لاتي هوءِ، باهه لڳي، ڄڻ باهڻ ۾، 

 ڪيئنءَ ڪري اڻڄاڻ وِچاري، 

 ن آيو!ھپوپٽ وانگي نين

ور ٿئي،   چانڊوڪيءَ تي وير جيئن، لھي چڙهي ٿي چ 

 دل ٿي چاهي تيئن ڪوئي، اوري اچي ۽ ڏور ٿئي، 

 سرس ٿئي سِڪ هيڪاري، 
 ن آيو!ھپوپٽ وانگي نين

 پيار جي مٺڙي هير گ هلي، کڙيون م رادن جون مکڙيون، 

 هيج وسايون وستيون الا، جرڪيون ماڻڪ جان اکڙيون، 

 وسنوَ ورونهن ٿي چوڌاري، 

 (9)وپٽ وانگي نينهن آيو!پ

ي ڦلاري: گل ٻاٽيءَ ت، ولپيلن گلن واري ڀتر ول: پوسل تي ٿيندڙ ، جواني، جوڀن وهي:

اڌمن: اندر مان ، ڳڻتي، اڻ تڻ: پريشانيو، واهڻ: علائق، گل ٽيڙيائين، ڦلار ڪيائين، وري

ور: گمن. نڪرندڙ جذب  باهڻ:. گهڻي کان گهڻي، هيڪاري، سرس: وڌيڪ. پري، ڏور، چ 

  .واري حالت ءَخوشي، مصروفيت، ن: وندرھورون، هيج: خوشيون، وڻبانس جو ٻيلي ۾ ٿيندڙ 

نياز همايوني هن گيت ۾ جذبن جو اظھار فنڪاراڻي انداز سان پيش ڪري ٿو. نياز 

جي شاعري زندگيءَ جي مختلف رنگن جي شاعري آهي. هڪ حساس شاعر وانگر 

و ٻين تائين پھچائي ٿو، جنھن ۾ لڙڪ جيڪي ڪجهه سندس مشاهدي ۾ اچي ٿو، ان کي ه

به آهن ته مرڪ به آهي. خوشي به آهي ۽ غم به آهي. اڪيلائي به آهي، ميلو به آهي ۽ وصل 

نھن پوپٽ وانگي ني’وارو خوشين ڀريو ماحول به آهي. تشبيھه جو سھڻو استعمال به جيئن 

 ‘. جرڪيون ماڻڪ جان اکڙيون’، ‘هيج وَسايون وستيون اَلا’، ‘آيو

جمال پيدا ڪيو هن تشبيھون ڏئي ڪيڏو نه شعر ۾  ‘پوپٽ وانگي’۽  ‘اڻڪ جانم’

هر بند ۾ ، هي سڄو گيت تشبيھن سان ٽمٽار آهي. کي نزاڪت بخشي آهي ءَآهي ۽ ٻولي

۽ غير مروج لفظن جو استعمال به گيت کي انفراديت نبار نه رڳو اهو پر نج . تشبيھون آهن

 لفظ۾ وڇڙي يا جدا ٿي وڃڻ لاءِ ڪھڙا نه معنيٰ خيز جي هن گيت  ءَنياز همايوني. بخشي ٿو

 . استعمال ٿيل آهن
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 هيٺيون گيت به ڏسو:

 تنھنجي دنيا سڀ رنگ، سانول!

 روپ الا!ھمون وٽ روپ نڪو ٻ

 روپ الا!ھمون وٽ روپ نڪو ٻ
 

 تنھنجي دنيا چيٽ جا ميلا، 

 نجي دنيا هيڪل وياڪل، ھمن
 

 نجي دنيا ولھيءَ جا واڪا، ھمن

 (10).ا ڇم ڇم پايلتنھنجي دني

 شڪل جو ڌوڪو، سامھون اچڻ جي رنگ روپ ۾ روپ:ھٻ

 توکانسواءِ ،اڪيلي سر هيڪل:

 ويڳاڻي، مايوس وياڪل:

 ڦريل عورت، اها عورت جنھن کي پنھنجا ڇڏي ويا هجن.  ولھي:

 دانهون، رڙيون، ڏاڍي سڏ ڪرڻ.  واڪا:

ا سڀ رومانوي پر هن ج، جي صرف انهيءَ گيت جي هيئت منفرد نرالي ناهي نياز

هن جي رومانوي رنگ جي گيت ۾ انتظار ۽ . رنگ جا گيت منفرد ۽ نرالي هيئت رکن ٿا

انهن رنگن ذريعي گيت ، وڇوڙي جي احساسن ۽ ڪيفيتن جا ڪيترائي نوان رنگ آهن

راڙيءَ جا منظر ھهن جي گيتن ۾ سنڌ جي ٻ. ۾ موجود ماحول ۽ منظر پڻ حسين لڳن ٿا

 . ۾ واڌارو ڪري ٿي ءَبه گيت جي حسناڪي لفظي اڻت رين. بھتنمايان نظر اچن ٿا

آهي. هن  ڪي ۽ سنڌي ويس ڍڪايوءَ پنجابي صنف ماهيا کي سرائنياز همايوني

 ڪي ماهيي جون سٽون ڏسو:جي سرائ

 تيڏا جوڀن بادامان دا وڻ بالو، 

 تيڏي ٻول ايوين، ماهيا ڄڻ بالو، 
 

 ميڏي ڳلي وچ چاندي دا هس ماهيا، 

 (11) نهينڪون لڳدي نه ڪس ماهيا.سونا پيار ميڏا ج

جي تنھنمٿئين بند ۾ مرد چوي ٿو ته . ماهيي ۾ عاشق عورت آهي ۽ معشوق مرد

جي ، تنھنائڻڳالهجو تنھنڙو سھڻو ۽ سيبتو آهي ۽ ھجو جوڀن بادام جي وڻ ج، تنھنجواني

 يپياري ٻول، هن بند ۾ لاجواب تشبيھن سان گڏ نياز. ڙي مٺي ۽ سوادي آهيھٻولي ماهيي ج

 . به استعمال ۾ آندي آهي
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جنھن سان ، جو هس پيل آهي ءَ۾ چاندي ءَنجي ڳچيھٻئي بند ۾ عورت چوي ٿي من

ن ه. نه لڳندياجنھن کي ڪا ڪس ڪ، نجو پيار سونو آهيھپر من، آئون سھڻي لڳان ٿي

جيڪي نه صرف گهٽ مروج ، لفظ ڪم آندا آهن‘ ڪس’ ۽‘ هس’ ءَبند ۾ نياز همايوني

 . هن به بخشين ٿاپر شعر کي سون، آهن
 نياز جو سنڌي ماهيو به ڏسو:

 ن جو وڻ ماهيا، ھسائو سرين

 ڇڻي آهيان گل جيان اچي مون کي کڻ ماهيا

 يا

 ننگا نيڻ حجاب جي حالت ۾، 

 (12) ائين ٿڙڪن پيا، ڄڻ ڏوهي قيامت ۾.

 هھچ سرينھپھرئين بند ۾ عاشق عورت پنھنجي محبوب کي چوي ٿي آئون سائي چ

جي گلن جيان ڇڻي وئي آهيان ۽ آسروند آهيان ته تون مون کي پنھنجي جي وڻ هيٺان ان 

جيڪا شاعر ، رين ترڪيب آهيبھترين تشبيھه ۽ بھت ءَهي. مضبوط ٻانهن ۾ اچي کڻ

 . پنھنجي شاعريءَ ۾ استعمال ڪري شاعريءَ کي انفراديت ڏني آهي

ايد ٻئي اهڙو گهاڙيٽو ش، اهڙي تشبيھه. ٻئي بند ۾ ته نياز ڪمال ڪري ڇڏيو آهي

شاعر وٽ هجي؟ بي حجاب نيڻ جڏهن پنھنجي محبوب جي سامھون ائين ڏڪن ڪنھن 

 . واري وقت ۾ ڏوهارين کي ڏڪڻي وٺيو وڃي‘ ءَنفسا نفسي’جيئن قيامت جي  ،ٿا

ن سان ملي يجو ڪرشماتي انداز پنھنجي رعنائ ءَنياز همايونيءَ جي دوهن ۾ به ٻولي

 راحت بخشيون: سان روح کي ءَاچو ته سندس ان ٻولي. ٿو

  !هوءِ ،ساوڻ مينگهه ملھار الا، پنھنجي اکڙين ۾ آرانڀيون

 (13) !هوءِ !ا ڌِمن جا آڙاهه ڀلا، ڪيئن سيني اندر سانڀيون

هڪڙي ٻرندڙ ڪاٺيءَ کي ٻرندڙ باهه مان ٻرندي ڪڍبو ته اها اماڙي يا چوچڙي  آرانڀيون:

 ه اهي آرانڀي سڏبيون. سڏبي، پر جيڪڏهن اهڙيون چند ٻرندڙ ڪاٺيون گڏي کڻبيون ت

احساسن جي جيڪا ، عورت جي جذبن، ۾ وڇوڙي ءَجي شاعري ءَنياز همايوني

عورت جي احساسن ، ان ۾ پھچايو ڇڏي ٿيھاها پڙهندڙن کي هڪ نئين ج، رنگيني آهي

ٻوليءَ جي . سادگي ۽ نفاست بخشي ٿي، کي ميٺاڄ ءَجي ترجماني نياز جي شاعري

۾ وڇوڙي جي  ءَهن جي شاعري. في خوبي آهي۾ اضا ءَخوبصورتي هن جي شاعري

راڙيءَ ھ۾ سنڌ جي ٻ ءَهن جي شاعري، احساسن ۽ ڪيفيتن جا ڪيترائي نوان رنگ آهن

 . جا منظر ڏسڻ ۾ اچن ٿا
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 هي دوهو به ڏسو:

رها پيلا گل، ورکا ڪئي ٿي واٽن تي،   ٻٻرن ڇاڻي س 

 (14)رکيو هرڪو گهمڻ ڦرڻ جي آٽن تي، جن کي ڏسندي هِ 

 ، ايو پنھنجي خواهش تي بضَد ٿي بيھڻر، ضد آٽو:

اڪثر جيڪي لفظ هاڻي ، رکيو هن دوهي ۾ استعمال ڪيا آهنهِ ، ورکا، لفظ آٽو ،نياز

 ۽ نئين معنى جياريو آهيلفظن کي ٻيھر ٻين لفظن ۾ هن انهن ماڻهو ڳالهائين ڪونه ٿا. 

حسناڪي جي نج ٻولي سان شعر ۾ نزاڪت ۽  ءَراڙيھنياز اهڙا لفظ چونڊي ٻبخشي آهي. 

 . پيدا ڪئي آهي

 هن دوهي جي رنگيني به ڏسو:

 تنھنجا چپ به عنابي ناهن، پنھنجي نگهه به آتي ناهه، 

 (15) روح نه آهي راس ته ڪنھن کي پيار ڪرڻ جي ڇاتي ناهه.

 تيار، بيتاب، جلدي ۽ تيزي سان چاهيندڙ.  آتي:

ي غير مروج لفظن استعمال ڪر، ‘راس’، ‘عنابي’، ‘آتي’۾ لفظ  ءَنياز پنھنجي شاعري

 کي ڪھڙي نه جلا ءَٻولي ڏيئيلفظ کي چپن سان ڀيٽ  ‘عناب’جيئن  ،کي وري جياريو آهي

 اٿس. بخشي 

، هن ان شاعريءَ ۾ پھاڪا. شاعري به ڪمال جي آهي ه۽ مزاحي هنياز جي طنزي

جيڪي نياز جي ٻوليءَ تي ، تشبيھون ۽ استعارا استعمال ڪيا آهن، چوڻيونا، ڪناي

ان کانسواءِ هن ڪافي اهڙا غير مروج لفظ به استعمال ڪيا . اهي ڏين ٿادسترس جي گو

نياز جي مزاحيھ . ۾ استعمال ئي ڪونه ٿا ٿين ءَجيڪي خاص ڪري شھري زندگي، آهن

 لاءِ تاج جويو لکي ٿو: ءَشاعري

۾ ڪيترائي نظم شامل آهن، جن ۾ هن  ءَجي مزاحيھ شاعري ءَنياز همايوني”

نشتر هلايا آهن. نياز جو ڪمال اهو آهي ته هن  سماج تي تعميري تنقيد جا

وانگر مزاحيھ شاعريءَ ۾ به تشبيھن ۽ استعارن جو  سنجيدي شاعريءَ

خوبصورت استعمال ڪيو آهي، جنھن کي پڙهي معلوم ٿئي ٿو ته سندس 

تي گرفت  ءَڪينواس ڪيڏو وسيع آهي. سندس ٻولي نگاهه جو ڻيمصورا

 (16)“ ڪيڏي نه مضبوط آهي

 جو بند پيش ڪجي ٿو: ،“هي ڀي ماڻهو آهن”زاحيھ ۽ طنزيھ نظم نياز جي م

 لي ڪلھي تي ماني راڄن تي، ڀٽڪن پيا در در تي، رِ 

 دورا، ڀريون ٻڌائي گهر تي، سَ کٽي ڄڻ آيا  کيپَ 
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 ۽ ڌاڪ پرائي تر تي،  ‘فت جي مال تي دل بي رحمم  ’

 ڍونڍ پٺيان ائين ديوانا ڄڻ ڪنگن ڪاهيو ڇر تي، 

 ن سڏائن، هي ڀي ماڻهو آهن!ته به ٿا گامڻ خا

 (17)اڻهو آهن سائين، ڪھڙا ماڻهو آهن.هي ڀي م

مال تي دل بي  جومفت ’، ‘ڀريون ٻڌائڻ’، ‘کيپ کٽڻ’، ‘ي تي ماني راڄ تيلھرلي ڪ’

جھڙيون ‘ ڪانگن جي ڇر تي ڪاهڻ’۽  ‘ڍونڍ تي ديوانو’، ‘ڌاڪ پرائي تر تي’، ‘رحم

چوڻيون ۽ پھاڪا هڪ ئي بند ۾ ، اصطلاح يونڙھج‘ گامڻ خان سڏائڻ’۽  تشبيھون

ڙو گڻواڻ ۽ ٻولي تي گرفت رکڻ وارو شاعر ھنياز ج ،سو به مزاحيھ ۽ طنزيھ شاعريءَ ۾ ،سھيڙڻ

 . ئي ڪري سگهي ٿو

تو دلڙي يار ’جيڪا مخدوم طالب الموليٰ جي ڪافي ، هڪ مزاحيھ ڪافيسندس 

 ان جو هڪ بند ڏسو:، جي پيراڊي آهي‘ ڌتاري

  تو رشوت جي نه اڳاڙي،

 پوءِ ير ڏسندي ڏنڀ ڏهاڙي!

 اري، ھڏسي خالي هٿين گهر واري، کڻي اٿندءِ ابتي ٻ  

 شروع ٿيندءِ مارا ماري، ک سي ويندءِ ٽڪڻ ساري، 

 ڙو لئي تي مقام جو ڳيرو ڙي، ھايندءِ شڪل ۾ اهڙو ڦيرو ڙي، ج

 ايندءِ بنا جهنڊن پڙ مائي، ڀڃي ڇڏيندي نان کتائي. 

 (18).ندين ڪياڙيھبه کنچوندين آئي مصيبت آئي، ڪري تو

شڪل ، جو محاورو‘ ٽڪڻ ک سي وڃڻ’، جا مشاهداتي لفظ‘ اريھا بتي ٻ’هن بند ۾ 

 ائي خوبصورت ۽ ٻوليھانت، جو استعارو‘ نان کتائي’جي مقام جي ڳيري سان تشبيھه ۽ 

تي دسترس  ءَجيڪي نياز همايونيءَ جي ٻولي، جي استعمال جون ماهرانه شاهديون آهن

 ون. يکي ظاهر ڪن ٿ

. رين سٽاءُ ۽ لفظن جي شاندار چونڊ سان سرجيا آهنبھتنظم به همايونيءَ نياز 

 :کي ڏسو‘ اچو ته ڪو بلو ڪريون’ظم ن

 اچو ته ڪو بلو ڪريون!
 

 زمانو آهه ذهن سان ستم طراز ساٿيو!

 حقيقت تي وارجي ويا مجاز ساٿيو!

 حيات و موت ۾ رهيو نه امتياز ساٿيو!

 چاره ساز ساٿيو!ا ٿو ته انقلاب اچي، ٿي 

 دلنواز دوستو، او جانباز ساٿيو! او
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 اچو ته ڪو بلو ڪريون، 

 بلند حوصلو ڪريون، 

 جيئون جيئن جهان ۾، ٿي سرفراز ساٿيو!
 

 اچو ته ان سماج کي جلايون دل جي باهه سان، 

 جَلي سگهيو نه آهه جو ستم رسين جي آهه سان، 

 سھيڙي سور ساهه سان،  ،و الاٿڪي پياسين ه

 و ته ڪا هلان ڪريون، ٿي بي نياز ساٿيو!هَل

 او دلنواز دوستو، او جانباز ساٿيو!

 اچو ته ڪو بلو ڪريو، 

 بلند حوصلو ڪريون، 

 (19)ان ۾ ٿي سرفراز ساٿيو! ھجيئون جيئن ج

عورتن ۽ انهن سڀني ماڻهن لاءِ ، پوڙهن، هن نظم ۾ سنڌ جي نوجوانن ءَنياز همايوني

هي شعر ماڻهن کي همٿائين . ڏک ۽ ڏاڍ سھي رهيا آهنلکيو آهي جيڪي هن سر زمين تي 

 . هڪ نئين نظام اڏڻ جي جدوجهد لاءِ اڀارين ٿا، دلين ۾ امنگ ۽ جوش پيدا ڪن ٿا. ٿا

 پر ڦرڻ سان ،ريت باخبر آهي ته ڦٻايل حق گهرڻ سان نه ءَسچ کان پوري ءَنياز انهي

. لاءِ حوصلي جي ضرورت آهي انهيءَ. ملندا آهن ۽ ان لاءِ جان جي قرباني ڏيڻي پوندي آهي

 ،بلند حوصلو ڪرڻ، هلان ڪرڻ. اٿو ته بلند حوصلو ڪريون. اچو ته ڪا تدبير ڪريون

نياز همايوني اهڙا الفاظ . تدبير ڪرڻ لاءِ آهنلفظَ نياز وٽ اهي ڻ، انقلاب آڻ، بلو ڪرڻ

 . استعمال ڪري شعر ۾ جان پيدا ڪري ڇڏي آهي

انهن ۾ ڪمال جي رواني . ۾ لکيا آهنءَ فني سٽارين بھتنياز همايوني طويل نظم به 

 ٿو: لکيعبدالواحد آريسر . ائي شاندار آهيانتھآهي ۽انهن ۾ ٻولي جو استعمال به 

ن ۽ سبيتائيءَ کي فن جي قالب ۾ جنھن ھزبان توڙي بيان جي سون”

سان نياز جڙيو ۽ جوڙيو آهي، سو سندس ئي دلڪش ڪاريگريءَ 

ملائي طويل نظم ترتيب ڏيڻ، سو  انداز ٿي سگهي ٿو. مختلف بحر

 (20)صورت ۾ جو ان کي ايجاد جو رتبو ڏيڻو پوي ٿو.  ءَبه اهڙي

 . جا هي بند ڏسو‘ ساڻيھه جي ساک’سندس طويل نظم 

 تي،  ءَتيرن جي وسڪار ائين ڄڻ ڳڙي جو ٽڙڪو ڌرتي

 تي،  ءَتبرن جو تڪرار ائين ڄڻ وڄ ڪري ڪنھن وستي

 (21) تي. ءَهاڃا هستي ڪڙڪي پڻ ٿي ڪٽار ائين ڄڻ موت جا
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نج سنڌي لفظ( جي ٽڙڪي  =تيرن جي وسڪار جي تشبيھه ڳڙي )برف جو ڳنڍو

)ڳڙي جي ڪرڻ جو آواز( سان ڪيڏي نه زبردست تشبيھه آهي. اهڙيءَ طرح تبرن جي 

وڄ سان ڀيٽ ۽ ڪٽار جي موت جي هاڃن سان تشبيھه ڪھڙي نه شاندار آهي. هن بند 

ٻھراڙيءَ جا ۽ نج سنڌي لفظ آهن، جيڪي تمام گهٽ ۾ ڳڙو، ٽڙڪو، هاڃا وغيره خالص 

 استعمال ٿين ٿا. 

 جي ڌاڪ ڄمائي ويا،  ۾ رت جا راڱا، ڌوڌَ  ءَرڻ ڀومي

 وانگي ساڻا ٿي ڪي چانڊوڪيون چمڪائي ويا،  ءَسانجهي

 (22)ڪن جي هوڏ نه هيٺاهين ٿي، اونداهيون ڦهلائي ويا. 

وانگر ساڻا  ءَٻي سٽ ۾ سانجهيلفظن جي اڻت ۽  ڌوڌ ۽ ڌاڪ، رت جا راڱا، رڻ ڀومي

ان کانپوءِ ٽئين سٽ ۾ هوڏ تان جيڪو ، جي تشبيھه ۽ چانڊوڪيون چمڪائڻ جو استعارو

ور تي عب ءَڙو ئي ٻوليھڙين سٽن جي چونڊ نياز جھج، لائي ٿوھي اهو ئي اونداهيون ڦلھنٿو 

 . رکڻ وارو شاعر ڪري سگهي ٿو

 ن لفظن ۾ ڀيٽا ٿو ڏي:جي شاعريءَ کي هيٺي ءَنياز همايوني ،تاج جويو

ن ۽ عصري ھنياز همايونيءَ جي شاعريءَ ۾ اظھار جي سادگي، فڪر جي سون”

سان  ءَدور جي سچائيءَ جو عڪس آهي. هن وٽ فڪري سجاڳي، ڌرتي

محبت، قومي جذبات ۽ محبت جا جمالياتي رنگ جهجها آهن. هن جي 

. هو شاعريءَ ۾ خيال جي ندرت ۽ نغمگيءَ جو خوبصورت امتزاج ملي ٿو

مختلف اهڃاڻن ۽ علامتن ذريعي زندگيءَ جي حسن ۽ حقيقتن کي نه رڳو 

اثرائتي ۽ تخليقي نموني سان بيان ڪرڻ جي سگهه ۽ سرت رکي ٿو، پر بي 

جان لفظن ۾ معنيٰ ۽ تاثر جو روح پيدا ڪري، پنھنجي شاعريءَ جي 

جمالياتي رنگن ذريعي عڪس ۽ احساس جي هڪ نئين دنيا پڻ تخليق 

 (23)ڪري ٿو. 

 . نرم ۽ نرمل آهي، سليس، جو سادولھمجموعي طور نياز همايونيءَ جو مزاج ۽ 

جي خوشبو سان واسيل آهي ۽ هن ان مٽي  ءَهن جي شاعريءَ جو سڄو سارو ماحول مٽي

پنھنجي  ،عڪس ۽ اهڃاڻ چونڊي، پھاڪا، چوڻيون، استعارا، تشبيھون، مان ئي لفظ

 . ن بخشي آهيھکي ست رنگي سون ءَيشاعريءَ کي لازوال بنائي ڇڏيو آهي ۽ ٻول

 حوالا:
ع، 2003، ماهوار سوجهرو، فيبروري “نياز همايونيءَ جي وفات تي لکيل ايڊيٽوريل”بلوچ، تاج،  .1

 ايڊيٽوريل پيج. 

 . 12ع، ص: 2003، برسات، فيبروري “نياز همايونيءَ جي ياد ۾”سومرو، نذير، پروفيسر،  .2
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 سريوالعائشه ر ڊاڪٽ

 

 جي ڪهاڻين ۾ سنڌي سماج  ءَنجم عباسي

 

Abstract 

In Sindhi literature, Najam Abbasi is recognized for his distinct 

identity as a writer of short stories that highlight societal inequalities 

and injustices. He is considered a social realist whose literary work 

gives meaning to harsh social realities and provides a voice for 

oppressed classes. As a trained medical doctor, Najam Abbasi 

remained connected to society. In both his roles as a doctor and a 

writer, he diagnosed biological ailments as well as social issues. He 

developed a profound awareness of the social and economic 

struggles faced by individuals and the masses. The analysis of his 

stories reveals a compelling depiction of the oppression experienced 

by underprivileged classes. Unlike a fatalistic approach, Najam 

Abbasi does not portray social issues, violation of rights, or 

dominance as mere outcomes of fate. Instead, his work focuses on 

social and economic inequalities as the root causes of social ills and 

oppression. This research paper seeks to analyse the representative 

role of Najam Abbasi in creating progressive and socially realistic 

dimensions within his stories. 

سماج  ،اڻيون لکيھن مختصر ڪھجن ،آهيو ليکڪ ڙءَ جو اهنجم عباسي سنڌي

هڪ صحيح معنيٰ ۾   هويان ڪيو آهي. عکي  ، اڻ برابري ۽ ناانصافين جي لاهن چاڙهن

بامعنيٰ ۽ مظلوم ن سماج جي ڪڙين مٺين حقيقتن کي ھجن، سماجي حقيقت نگار آهي

لاڳاپو  روھسندس گ ماج سانچٽيو آهي. پيشي ۾ ڊاڪٽر هئڻ ناتي سطبقن جي حق ۾ 

بيمارن سان گڏ سماج جي  هڪ ئي وقت اديب ۽ ڊاڪٽر هئڻ جي حيثيت ۾ايئن رهيو. 

 نمعاشي حالت۽ سماجي  جي توڙي اجتماعفرد  نبض کي به جاچيندو رهيو. ماڻهن وسيلي

ي ڪھاڻاڻين جو جائزو وٺبو ته هر ھ. هن جي ڪواقفيت حاصل ڪيائين ري نمونيھگکان 

هو سماجي براين، حق . بيان ڪندي ملنديجو داستان ي ٿيندڙ ظلمن ت هيٺئين طبقي

تلفين ۽ ڏاڍ کي مقدر يا لکئي جو ليک نٿو سمجهي، ان ۾ سماجي ۽ معاشي اڻ برابريءَ کي 

ڪرڻ سان گڏ ماڻهن ۾ انهن خلاف جاڳڻ سماجي براين کي ظاهر  ان ذميوار سمجهي ٿو.

ر اھتخليق ۾ بيحد کليل طريقي سان اظ ءَنجيھهو پن ڪري ٿو. ۽ وڙهڻ جو شعور به پيدا
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ٿو. هو علامتن، تمثيلن ۽ تجريد بجاءِ ابلاغ کي  لکيائي بيباڪيءَ سان ھڪري ٿو ۽ انت

 غفور ميمڻ جي چوڻ موجب:اهميت ڏئي ٿو. 

ن هميشه کريون ۽ سچيون ھجن ،اڻيڪار آهيھنجم عباسي واحد ڪ”

جو  ءَيهو ڪٿي به سمجهوتي يا علامت نگار .ڳالهيون ڪيون آهن

جنهن  ،ان جو انداز سائنسي انداز سان سوچڻ وارو هو .ارو نه ٿو وٺيھس

ڪري هو انسان کي سندس فطري ۽ جديد دور مطابق تبديل ٿيندڙ 

 (1) “تعميراتي انسان ڏسڻ ٿو چاهي.

سماجي ظلم، هيٺئين طبقي جو ٿيندڙ استحصال، اڻين جا موضوع ھهن جي ڪ

ي سماجمٿئين طبقي جو ڏاڍ، ، وسوسن جو شڪار فردعقيدن ۽ وهمن، برايون، پير پرستي، 

آهن. هو اهي سڀ ڳالهيون جاڳرتا ۽ ن ون رسموفرسوده ريت وننابرابري ۽ سنڌي سماج ج

ڪري ٿو. اهو شعور جيڪو ويڙهه ۽ بغاوت  جي خيال کانماڻهن ۾ شعور پيدا ڪرڻ 

ز ر نور افرو. ڊاڪٽ سيکاري. هن جي افسانن ۾ طبقاتي نظام سان نفرت جابجا نظر ايندي

 خواجه جي چوڻ موجب ته:

ڊاڪٽر نجم عباسي هڪ حقيقت نگار وانگر معاشري جي براين ”

ن رخ کي ظاهر ھن نه ڪنھجي ڪن ءَه رکي ٿو ۽ زندگيهتي نگا

د واري ھڪري ٿو. پر ان ۾ هن جي طبقاتي نظام جي خلاف جدوج

سوچ سمايل آهي. اهو ئي سبب آهي جو هن جي هر تصنيف ۾ فرد 

ڙ ظلم جو داستان پيش ڪيل آهي. ان ڪري هن جي سان ٿيند

ن يين ۽ وچئلکڻين جا ڪردار شاگرد، هاري، مزدور، ڪلارڪ، هيٺ

 (2) .“ ڪلاس جا ماڻهو آهن

۾ آيل ڪيترن ئي  ءَزندگي هن .گون موضوع به آهنجا گونا ءَن وٽ زندگيه

جو هيرو البته هن . يآهو موضوع بڻاي واڻين جھڪ ننجھکي پن ڪردارن، حالتن ۽ واقعن

ي کپر انهن مسئلن  ري ٿو،حقيقتن کي بيان ڪ رڳو. نجم عباسي نه ماڻهو ئي آهيعام 

هن وٽ تبديليءَ ۽ آزاديءَ جو حل سماجي ۽ . ٿو حل پڻ ٻڌائيطريقا ۽ سلجهائڻ جا 

 :جي چوڻ موجب ءَاڪبر لغاري .سياسي انقلاب ۾ آهي

ته کي سڄاڻ اديب ان ڪري چيو ويندو آهي  ءَڊاڪٽر نجم عباسي”

هو ڌرتي ۽ ان جي ماڻهن جي مسئلن کي سمجهڻ سان گڏوگڏ انهن جا 

  (3)“ حل پڻ ٻڌائي ٿو.
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 يجيڪ ن،اهو بلند آواز آه غريب عوام جويون ڪھاڻجون  ءَنجم عباسي

طور  تحريڪهڪ طاقتور ۽ جاگيردارن خلاف  نزميندارسرمائيدار، پيرن، شاهوڪار، 

جي  ءَجي ترجماني نجم عباسي ءَيانصافٿيندڙ هر  . غريب عوام سانڪم ڪن ٿيون

اڻيءَ جي ھار باوجود ڪھکليل اظنجم عباسي  .سگهاري طريقي سان ملندياڻين ۾ ھڪ

اڻيون نعري ھفني نزاڪتن جو به خيال رکيو آهي. جيتوڻيڪ ڪن هنڌن تي اهي ڪ

 نجي خيال ۽ جذبي سانھحقيقتن کي پنبازيءَ جي شڪ هيٺ به ڏٺيون وڃن ٿيون، پر هن 

نجي اک ۽ ان کي ھڏنو آهي. هر ماڻهو وٽ دنيا کي ڏسڻ جي پن وپجو ر ءَاڻيھڪڳوهي 

هر فن جو نجيءَ اک سان ڏسي ٿو. ھنجم عباسي به پنآهي.  هوندي پرکڻ لاءِ عليحده سوچ

ن جو هن کي مڪمل حق آهي. اهڙا نظريا نجم ھ، جننجا نظريا رکي ٿوھنجا پنھڄاڻندڙ پن

 نھجن ،ن اک سان ڏسي ٿوھسماج کي جن هوطور  هڪ افسانه نگار عباسيءَ وٽ به آهن.

 اڻيءَ جي رٿا جوڙي، ان کي لفظن ۽ اسلوب جوھتي ڪبنياد  ان جي ،سان پرکي ٿو ادراڪ

نجم عباسيءَ جي خاص خوبي اها آهي ته هو تخيل ۽ تصور پيش ڪري ٿو.  ،رائيھويس پ

ان  .تي يقين ٿو رکي حقيقت پسنديءَتي حقيقت کي فوقيت ٿو ڏئي. افسانويت بجاءِ 

۽  حقيقي مڪالماڪردار حقيقي،  ،واقعا حقيقي ڪري سندس پلاٽ حقيقي،

ڪلا هن جي  سان ٿو ڀري.اسلوب  ان ۾ سمورو حسن هو ڪشمڪش به حقيقي ملندي.

 نجم عباسي خود چوي ٿو ته: هن جي انداز بيان ۽ اسلوب مان ظاهر ٿئي ٿي. 

ري متل هئي. ھاوطاق ۾ بابي صاحب ۽ سندس سنگتين جي ڪچ”

جو واقعو ٻڌايو، جو هن کي حج  ءَن هڪ حاجيھن به ويٺو هوس. ڪنما

واٽ تي پيش آيو هو. اهو واقعو اهڙي دلچسپ پيرايي  ،تي پنڌ ويندي

جو مون کي بيحد مزو آيو ۽ ڏاڍو متاثر  ،راسرار ڍنگ ۾ بيان ڪيو ويو۽ پ  

ٿيس. ٿڏي تي ئي مون کي خيال آيو ۽ اتي ويٺي ئي ان خيال اجهل 

جو ويس  ءَاڻيھان واقعي کي ڪ ،اختيار ڪئي جذبي جي صورت

لکڻ پڙهڻ سان دلچسپي اڳ ئي هئي. اتان اٿي گهر  -پارائي لکان

ريون ڪم اهو ڪيم جو ان واقعي ۾ ڪجهه ڦير گهير ھچي، پھپ

جي صورت ۾ لکي پيش  ءَاڻيھڪ ،ڪري، مرچ مصالحو ملائي

 (4)“ ڪيم.

 زو ٿئي ٿو. ان طرح هنءَ جي تخليقي محرڪن جو اندانجم عباسيهن واقعي مان 

۽ تخليقي سگهه نجي شعور ھکي چٽو ڪيو اٿس. پن ۾ جيڪو ڪجهه ڏٺو آهي، ان سماج

هن جي سوچ جاءِ ڏني اٿس. ۾  ءَاڻيھکي ڪ ءَمسئلي ۽ برائي سماجي وارتا،مطابق هر 
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جي ماحول ۾  آس پاس. هو نظر اينديي ندحقيقي دنيا ۾ گھم ءِتخيلي دنيا ۾ ڀٽڪڻ بجا

اڳتي وڌي ٿو. هن  ،تان پردو کڻندو ڦٽنپوشيده  ظاهري توڙي آهي ۽ قائل  ڻ جوجهاتي پائ

۾ داخلي  ناڻيھڪسندس . تحت لکيل آهين مقصد ھن نه ڪنھاڻي ڪنھجي هر ڪ

هن هڪ ماهر ۽ نظراچي ٿو.  سرس واقعن جو عڪسحالتن ۽ بدران خارجي  نڪيفيت

ڻي نموني ھسحقيقتن جي ڇنڊڇاڻ تمام بيمارين ۽ سماج جي مختلف  جراح وانگر

جاگيرداري، “اڻين جو محرڪ توڙي مقصد هيئن ٿو ٻڌائي: ھڪ ننجھهو پنڪئي آهي. 

سرمائيداري ۽ پرماري سماج ۾ برائي انسان جي ضرورت آهي. ضرورت جي بار هيٺ ئي 

انسان برائي ڪري ٿو. ان ڪري سماج مان برائي ڪڍڻ جو هڪ ئي طريقو آهي ته 

  (5)  “پرماري نظام جي پاڙ پٽي وڃي.

ڪندي پيش  آڌار نجي تجربي ھايمانداري ۽ پن ،سماج جي هر مسئلي کي سچائي

 ءَنجم عباسي هن ڪئين ڇرڪائيندڙ ۽ سماج جا اونداها پاسا به روشنيءَ ۾ آندا آهن.

لکندڙ  يع ۾ گذاري ويو. هو هڪ گهڻ1995ٿيو ۽  تي 1927آڪٽوبر  18و جنم ج

پٿر ” (،1969)“ طوفان جي تمنا”اڻي ڪتابن ۾ ھسندس ڪ هيو.طور مقبول اڻيڪار ھڪ

ايڏو سور ”(، 1978) “ناچڻي”(، 1977) “نجي من ۾ آهيھجيڪي من”(، 1973) “تي ليڪو

(، 1983) “للڪار” (،1982) “سورج هوندي مرجهايل”(، 1981(، رشتا ناتا )1978) “يھس

(، پاڻ ۾ 1991اڻيون )ھترين ڪھ(، منهنجون ب1988(، مٿي سنڌ سڪار )1984پروفيسر )

دل وارن جي ”( ۽ 1993) “اڻيون/انٽرويوھڪ”، “اڙن جاھاوچا ڳاٽ پ” (،1992) “آهيون ويٺا

اڻيون، مرتب: يوسف سنڌي( شامل آهن. هن جي ھ)ٽماهي مهراڻ ۾ ڇپيل سندس ڪ “دنيا

پير ( بيحد اهم مجموعو آهي، جنهن ۾ 1969)“ طوفان جي تمنا”اڻي ڪتابن ۾ ھڪ

 تخليقي انداز ۾ پيش ٿيل سانحاپيش ايندڙ  سببپرستي، مذهبي رواداري، ورهاڱو، غربت 

جي  ءَڇوڏو، دعا ۽ تاڙيون، ملو ۽ ڪاليجي، حادثا جن سبق سيکاريو، ڪوري. ملندا

اڻيون ھسنڌي ادب جي تاريخ جون اهم ڪ وغيرهاڻي، رانديڪو، هاڻوڪو خاندان ھڪ

 اڻين جو جائزو پيش ڪجي ٿو.ھڪجهه ڪ .آهن

هوندو آهي.  ۾ولين  ۽ اعتبار پيرن دو ۽عقيجو  اڪثريت ۾ رهندڙن راڙيھٻ ڇوڏو:

 جو صاحبڪرامت ڪاني کي نجي اٻوجهائي ۽ سادگيءَ سبب انهن مان هرهڪ ھپنهو 

بڙيءَ ۾ ٽوڻا ڦيڻا، پاڻي پڙهائڻ، سڳا وٽائڻ  آهن. هر بيماري، کانئن فيض پنڻ لڳنداسمجهي

 ا به استعمال ڪنداڏڇو ۽ نپَ  اجي مٽي، وڻن جن مزار لاءِ معالجيعلاج  ته عام ڳالهه آهي، پر

ندا آهن. پنپٽن جو دعائون اولاد ۽  ،وڃي پنهنجون مرادون گهرندا آهن درگاهن تيآهن. هو 

 ڻ جي وهم تيون وڃي رهندا آهن. پوءِ اتان ڪو اشارو مليتي اٺ اٺ رات نپير بيماريءَ ۾
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 .لکيل آهي ئي منظر ۾ اڻي پڻ ان پسھڪ ”ڇوڏو“جي  ءَندا آهن. نجم عباسيي ايموٽ

 ۾ آهي ته: ءَاڻيھڪ

جو ڇوڏو  ءَنجي واسطي سائين سٻاجهي پير جي ڪنڊيھپٽڙا، من”

 (6) “پ ڇڏيندم ئي ڪو نه.هونءَ ته تَ  ءِ،آڻجان

هونديون آهن. ڪيون اڻيون ۽ ڪرامتون منسوب ھانهن پيرن سان ڪيتريون ئي ڪ

راڙي ۾ ھٻ ڪرامت سمجهي ماڻهو انهن کي پوڄڻ شروع ڪري ڏيندا آهن. منجهن جيئن

ن وڻ ھڪنجيڪڏهن زارن تي وڃي سجدا پڻ ڪندا آهن. ر ڪيترائي اٻوجهه ماڻهو ماڪث

ان وڻ کي به ، ته هوندو منسوبڙو واقعو ھه سان انهن جو ڪو به ڪرامت جھسان يا جڳ

 اڻي ۾ پڻ پير سٻاجهي شاهه جو واقعو بيان ڪيل آهي: ھآهن. ان ڪ سمجهڻ لڳنداڪرامتي 

جي وڻ هيٺان  ءَهه ان ڪنڊيچون ٿا ته هڪ دفعي سائين سٻاجهي شا”

اچي منزل ڪئي هئي ۽ اتي ئي هڪ انڌي کي ڪرامت سان سڄو 

  (7) “پوءِ ان وٽ اهو سلسلوشروع ٿيو. ان کان .ڪيو هئائين

ماڻهو بي خياليءَ ۾ به ان  پراسرار ۽ ڪرامتي تصور ٿيڻ لڳي.وڻ يا جاءِ بعد اهو ان 

 چي.ھنه پڪو نقصان  نتيجي ۾جي ن اتان مته  ،هئا ڻ لڳاان ڊڄکبي حرمتي ڪرڻ جي 

و. اهي تھفلاڻي هي عمل ڪيو، ته کيس فلاڻو نقصان پ لڳا:پوءِ اهڙا ڪئين قصا به گهڙجڻ 

ڻ لڳندا آهن ۽ ايئن ماڻهو خوف ھڳالهيون ۽ قصا وهمن مان وڌي عقيدن جي درجي کي ڇ

 اهي .هيون عامروايتون  اهڙيون ئين ڪنڊي لاءِ به جي غلامي ڪرڻ شروع ڪندا آهن. ا

ي وڻ هر نسل جي ذهن ۾ خوف ۽ حراس ج، وڌنديون ۽ روايتون نسل در نسل هلنديون

ته  جو سک ڦٽي وڃيته ان  ن کان ڪا غلطي به ٿي وڃي،ھويڙهي بڻجنديون رهيون. ڪن

پوڙهي عارب اڻيءَ ۾  هڪ ھو بنياد به اهو ئي پلاٽ آهي. ڪج ءَاڻيھڇا ٿيندو. هن ڪهاڻ 

هي کي سٻاجهڪ نوجوان ڻ لاءِ پنھنجي عقيدي موجب رست ٿيبيمار ٿي پوي ٿي ۽ تندماءُ 

آڻي ڏيڻ لاءِ ٿي چوي. نوجوان پنڌ ۽ خفي کان بچڻ لاءِ کيس جو ڇوڏو  ءَشاهه جي ڪنڊي

. پر يئجو ڇوڏو آڻي ٿو ڏ ءَواري عام ڪنڊي ڳوٺ جي ڀرسٻاجهي شاهه جي ڪنڊيءَ بجاءِ 

ٿيندو يا مون کي ڪو ته يا عارب ماءُ کي ڪجهه  جلد ئي کيس اهو وهم ورائي ٿو وڃي

 ءَبي حرمتي هو ڪيل ٿو ڇڏي.رستو ئي تبديل ڪري نوجوان چندو. ان ڪري ھنقصان پ

 ءَاڻيھجيئن ڪ۾ ڦاسڻ جي وهم ۾ ورتل ٿو رهي. مصيبت ن ھن نه ڪنھجي بنياد تي ڪن

 آهي:ڏيکاريل ۾ 

جي وڻ جي ڇوڏي کي سٻاجهي شاهه واري  ءَمون رواجي ڪنڊي”

پر سائين واري  ،ط ڪوڙ ڳالهايو آهيجو ڇوڏو ڪوٺي نه فق ءَڪنڊي
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جي بي حرمتي ڪئي آهي. هاڻي  ءَڙي وليھج ءَڪنڊي ۽ خود سائين

مان پڇتائي رهيو هوس يا ان ڊپ کان ڪنبي رهيو هوس ته مون تي 

 (8) “ڪا به مصيبت نازل ضرور ٿيندي.

نجي عقيدي سبب ڇوڏو ٻڌي ٿي ته هن جو ذهن کيس ھٻئي طرف پوڙهي پن

 ٿي وڃي ٿي.ن بلڪل تندرست ۽ سرهي ھوٿين پنجين ڏيني ۽ چپرسڪون ڪري ٿو ڇڏ

جو  ،و ته پوڙهي شايد وڌيڪ بيمار ٿي پئي آهييڇوڏو آڻيندڙ ڪردار ان وهم ۾ ورتل ه

 ءَن ۾ پوڙهيھگهر به نه آئي آهي. ضرور ان جو گناهه مون کي ٿيندو. پر جڏهن ڪجهه ڏين

الهه ٻڌي، ويتر وائڙو ٿي ويو. پوڙهيءَ مٿان پوڙهيءَ جي ڳکي سرهو ڏٺائين ته حيران ٿي ويو. 

 اعتماد سان اچي چيو ته:

۾ وجهي  ءَڇوڏو اڳڙيتنھنجو آندل مون ان وقت ئي  ،يئپٽ شابس هج”

نجو نالو به نه ورتو. صدقي وڃان ھن ۾ ٻڌي ڇڏيو هو. تپ وري منھٻان

ارڻ ھن نھمان وائڙو ٿي هن ڏان“ سائين سٻاجهي شاهه جي نانءُ تان.

 ( 9) “لڳس.

جن ۾ پير جو  ،اڻيون به ملن ٿيونھڪ موضوع تي ڪي ٻيونجون ان  ءَم عباسينج

، پير پرستي ۾ن سنڌي سماج واڻيھڪوغيره شامل آهن. اهي قدم چمڻ لاءِ  لوڻ، ڪرامت،

 تي ٻڌل آهن.ڙن مسئلن ھج انڌن عقيدن ۽ وسوسن

وعاڻيھڪ نجي ه ءَنجم عباسي دعا ۽ تاڙيون:  ،آهي جو نوعيتمذهبي  ءَ جو موض 

ر ڪيو آهي. هر سماجي حقيقت نگار مذهب ھنجي فڪر ۽ خيالن جو اظھان ۾ هن پنر پ

جي معروضي پاسن ۽ ان سان لاڳاپيل ڪردارن جي ذهني روين ۽ دٻاون جي پس منظر کي 

الت تي ٻڌل تصوير جو ھاڻيءَ ۾ دينداري ۽ پاڪيزگيءَ جي جھجاچيندو آهي. هن ڪ

احڪامن سان ذري برابر به واسطو نه  ن جو دين توڙي مذهبيھعڪس چٽيو ويو آهي، جن

 ي ٿو: لک ئيپاڻ  عباسي لاءِ نجم نھاڻيءَ جو پس منظر هڪ واقعو آهي، جنھآهي. ڪ

نجي شخصي ھجو بنياد پن ءَاڻيھنجي ڪھمان گهڻو ڪري پن”

ڏٺل گهٽنا، ٻڌل واقعي يا ڄاتل سڃاتل شخص تي رکندو  ،آزمودي

ين واقعي کان متاثر ئيٺاڻي هھآهيان. مثال طور: دعا ۽ تاڙيون واري ڪ

تڏهن اتي  ،جڏهن مان لاڙڪاڻي جي اسپتال ۾ ڊاڪٽر هئس .لکيمٿي 

نجي زناني عضوي کي ھهڪڙي زخمي عورت کي آندو ويو. هن پن

سال هئي ۽  25ڇري سان وڍڻ جي ڪوشش ڪئي هئي. هن جي عمر 

مائي  ،اها اڃا اڻ پرڻيل هئي. ائين ڪرڻ جو سبب پڇيم ته جواب مليو
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شايد ڪو  -ر هئي. پرهيزگار آهي، ۽ روزي نماز جي پابندڏاڍي ديندا

  (10) “جو ائين ڪري وڌائين. ،روحاني جذبو چڙهيس

اڻيءَ ۾ هڪ مرد ڪردار ڏيکاريو ويو آهي، جيڪو شديد مذهبي هجڻ يا هر ھهن ڪ

 ٿو. گناهه سمجهيبه کي  ن پوڻھمنڪنهن عورت کي ڏسڻ يا وقت عبادتن ڪرڻ سبب 

اڻين ھتي ٻڌل ڳالهين ۽ ستي جتيءَ جي ڪ ءَهن جي بي علميمٿان مختلف مذهبي ماڻ

ڪردار کي ايترو ته مومن ڏيکاريو  .ٿو ڇڏيعضوو ئي ڪٽي مرداڻو  نجو ھپن کي ٻڌڻ سبب

يا انساني گهرج کي ضروري نٿو ن ڪم ھکان سواءِ ٻئي ڪنجو هو الله جي ذڪر  ،ويو آهي

د کي ورغلائي ۽ خراب ، جيڪا مروٿ يعورت کي شيطان ۽ نفرت ڪندڙ سمجه. سمجهي

سخت نفرت  ته کيس پر عورت کان ٿو ڪري،ماڻهن سان ميل جول ختم هو . ٿي ڪري

 ۾ آهي ته: ءَاڻيھڪ. هيآ

۾ قدم رکيو. نوان امنگ جاڳيا ۽ نيون خواهشون بيدار  ءَهن جواني”

ٿيون. پر زال ذات کان هن جي دل ۾ هڪڙي قسم جي ڌڪار پيدا ٿي 

جيڪو مطالعو ڪيو  ،نپنو هو وئن ماحول ۾ ڄاھچڪي هئي. جن

ڙ آهي. تو هو ته عورت گناهه جي جَ ھان مان انهي انومان تي پ ،هئائين

هن جي ويجهڙائي مرد کي دين ايمان مان ڪڍيو ٿي ڇڏي ۽ عورت ئي 

  (11) “شت ڇڏرايو.ھحضرت آدم کان ب

ماڻهن پاران دين جي  مذهبياهڙا ڪردار فرسٽريشن ۽ ذهني دٻاون ۾ جيئندا آهن. 

علمي تشريح، انساني زندگي ۽ سماج جي فرضن ۽ ذميوارين کان ڀڄڻ، فقط ۽ فقط غير

جو نتيجو  سمجهڻحرام  ۽دينداريءَ تي زور ۽ عورتن ۽ مردن کي هڪ ٻئي لاءِ غير محرم 

تي گهڻو  ذهننانساني به ڪتابن جو اثر ٻئي طرف . محرومين جي صورت ۾ نڪري ٿو

مختلف فرقن جي ملن جون لکيل چوپڙيون  بجاءِ نبي ماخذهاصل ۽ بنيادي مذپوي ٿو. 

اڻي ان جو ڏکوئيندڙ پاسو ھڙيءَ ريت متاثر ٿين ٿا، هيءَ ڪھجذهن  ماڻهن جاپڙهڻ سان 

 .کڻي آئي آهي

مذهبي ڪتابن جي زيرِ اثر  هڙنر کي به ااجي ڪرد ءَاڻيھنجم عباسي هن ڪ

  ڏيکاريو آهي.

وڏن ولين ۽ هن کي مذهبي ڪتابن مان معلوم ٿيو هو ته ڪيترن وڏن ”

 .عورت ذات کان پري رهيا .تل بزرگن ساري عمر شادي نه ڪئيھپ

انهن ڳالهين مان ائين سمجهيو ته جنسي خواهشن  شيطان کان ڀڄجي.

 (12) “خدا جو دوست به اهو ئي آهي.. کي دٻائڻ ئي ڇوٽڪارو آهي
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پري کان يا خواهش خيال جبلت، ن ھجيترو به ڪن ،هيآانساني فطرت  ٻئي طرف

ختم ڪرڻ دٻائڻ ۽ انهن خواهشن کي . آهي شدت سان وڪوڙڻ لڳنديترو ئي يااها  ،ڀڄبو

هن  .بڻبو آهي ذهني نفسياتي ۽ جذباتي بحرانن جو شڪارماڻهو ۾ ئي  ڪوششجي 

 :سان به ايئن ئي ٿئي ٿوجي ڪردار  ءَاڻيھڪ

ن ته نسورو غضب ٿي ويو. هن جي سامائل ڀيڻ ھهڪڙي ڏين”

هن  .ر موجود ڪا نه هئيھر ۾ ٻي پگه .غسلخاني ۾ وهنجي رهي هئي

نجو تن من تپندو ھپنکي هن  .جي دماغ ۾ خيالن جي اٿل پٿل هئي

محسوس ٿيو. پوءِ هو ڄڻ ته سوچڻ سمجهڻ جي سگهه وڃائي ويٺو. هن 

تو. ھجا هٿ پاڻمرادو ڪرسي ڏي وڌي ويا. اها کڻي هو غسلخاني وٽ پ

 (13) “ان تي چڙهي هڪ ننڍڙي ڳڙکيءَ مان ليئاڪا پائڻ لڳو.

هيءَ فرسٽريشن ۽ ذهني ۽ جنسي بي راهه رويءَ جي بدصورت شڪل آهي. پر اهو 

سڀ انهن تعليمات جو نتيجو آهي، جيڪي انسان جي ازلي ۽ بنيادي جبلي خواهشن تي 

 ماڻهو لاءِ يازال يان جتڏهن  ،جڏهن به ڪا هڪ غلطي ٿيندي آهي. يونارن ٿھرا ويھپ

 سببڪيترن ئي وهمن ۽ وسوسن آهي.  گذرندوا غلطين م ڙينھئي نين ۽ ڏوهه جن يڪيتر

مصيبت کان بچڻ لاءِ ٻي  هڪ. ندو آهيڏيڇ ن ۾ ڏئيھجي من نانسان پاڻ کي مصيبت

ان  جو ازالو  ءَغلطي ڄاڻايلجي ڪردار به  ءَاڻيھن ڪهمصيبت جي ور چڙهي ويندو آهي. 

 :ريت ڪيو

ائين ڪندي  .کي ئي ڪٽي وڌائين ‘گناهه جي سلي’تيز پاڪي سان ”

ماڻهن سڀ ڪجهه وش ٿي ڪريو. ھن کان رڙ نڪري وئي ۽ هو بيه

 ( 14)“ اچي اکين سان ڏٺو.

وع کي نجم   عباسيءَ هڪ سماجي حقيقت نگار جي حيثيت ۾ هڪ اهڙي موض 

اڻيءَ ۾ ڇيڙيو آهي، جيڪو عام طور ممنوع ٿيل تصور ڪيو ويندو آهي. هو اڻ سڌيءَ ھڪ

ٻڌل مذهبي تاويلن کي رد ڏئي ٿو.  الت تيھن تبليغ جي جنس بابت جھريت ۽ بنا ڪن

جن ۾ قلب اندر ڪعبو، ڇوٽڪاري جي  ،لکيل ملن ٿيون ٻيون بهاڻيون ھاهڙيون ڪ سندس

انساني جذبات ۽ محرومين پابندين  سختين ۽ . مذهبيشامل آهنواٽ، امين گل وغيره 

اڻين ھانهن ڪ روداد ڙا هاڃا ٿيا آهن، اهاھکي ڪيئن اڀاريو آهي ۽ ان جي نتيجي ۾ ڪ

 ڏنل آهي . ۾

ن ماڻهن جي هڙاڻي سماج ۾ رهندڙ اھڪ ءَجي هي ءَنجم عباسي لو ۽ ڪاليجي:مُ 

 ٻڌايلپر ملن جي ، جيڪي پاڻ ته بک تي به رهندا آهن ،يٿ ي ڪريزندگين جي عڪاس
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مٽن مائٽن جي ختمي لاءِ رکندا  ان ڇڏي ويندڙھججو ٽڪر  نجي پيٽھڳالهين تي لڳي، پن

، ڪمائين ۽ رات جو بي ايمان محنت مزدوري ڪري نھنسڄو ڏي ،آهن. اهي مزدور هاري

، هارين، مسترين جي ن۾ مزدور ءَاڻيھپيٽ ڀرين. هن ڪ وماڻهن جڪاهل ۽ ڪم چور 

ٿا ۽ خدا جا حقيقي دوست  جيڪي جهوپڙين ۾ رهن ،آهيڪيل زندگين جي عڪاسي 

ي تمنجي وات جو گرهه خھآهن، پر مذهبي ماڻهن جي غلط ڳالهين ۽ تشريحن ٻڌائڻ تي پن

 غريبن کان ماني وٺي پاڻ ته کائي. ملان وري ٿيو وڃنڻ تي مجبور ملان کي ڏي جي نالي ۾

. ائين به نه ته کڻي ٿو ڇڏينجي چوپائي مال جي اڳيان اڇلائي ھپنبچيل ٽڪر پر  ٿو،

مذهب جي  ۾  ءَاڻيھهن ڪ ويلو ٽري وڃي.جيئن ان جو  ،ئين غريب جي ٻار کي ڏھڪن

وع بڻايو ويو آهي. نيٺ ان نالي ۾ غريب ماڻهن جي است  صورتحالحصال ۽ ڦرلٽ کي موض 

ن ٿا. ڪاليجي ڇوڪرا، ملي کان ھسمجهي وٺن ٿا ۽ ملي آڏو اٿي بيکي پڙهيل لکيل ماڻهو 

اها چندي آهي. ھاها ماني اسان جي وڏڙن تائين ڪيئن پپڇ پڇان ۽ طنز پڻ ڪن ٿا ته 

ٻڌائڻ هو دراصل هي، آ به مقصداصل ليکڪ جو  اجيڪ ،هيآتنقيد قسم جي طنز هڪ 

۽ ماڻهن کان وات جو گرهه کسڻ جي هڪ آهن هٿ ٺوڪيون اهي ڳالهيون  گهري ٿو ته

لائڻ جو ڪم ڪري ٿي، ھجيئن ته بغاوت ۽ شعور ڦاڻي ھڪ ءَنجم جي هيآهن.  صورت

 اڻي ۾ آهي ته:ھڪترين مثال آهي. ھو بج ءَسماجي حقيقت نگارين ڪري ھتن

ه ماني ڪيئن ٿي وڃي اسان جي ڪنهن ٻارهن ورهين جي ٻار پڇيو ت”

و لفاف۾ ٻي دن ٻڌ، اسين ٽپال جي ھهيڏان ڪاليجي جواب ڏنو. ئلن ڏي.م  

طرح  ءَيا ڪارڊ وجهندا آهيون ته وڃي مالڪ کي ملندو آهي. اهڙي

ملن جو ڪشادو پيٽ به ليٽر باڪس آهي. جيڪو به اسين فوت ٿيل 

کي وڃي  اهو به ملي جي پيٽ ۾ پوڻ سان انهن ،عزيزن کي ڏينداسين

  (15) “رسندو.

. ڳوٺ وارا جي ڪردار جي منفي رخن کي عيان ڪري ٿياڻي ملن ھسموري ڪ ءَهي

جي اصليت تان ڪيئن انهن تي ڪيئن اعتبار ڪندا آهن ۽ پڙهيل لکيل ماڻهو انهن 

ملن جي نڪمائي، مفت  اڻيءَ جو اصل بنيادي موضوع آهي.ھپردو کڻي سگهن ٿا، هن ڪ

اڻي شدت سان اڀارڻ جو ھب ماڻهن سان ٺڳين کي هيءَ ڪآڙ ۾ غري خوري ۽ مذهب جي

 ڪم ڪري ٿي.

 “نئين زندگي” ڌاري ع 1965 ۽ ع ڌاري لکي1960اڻي ھڪ ءَهينجم عباسيءَ  حادثا:

 ڪلورڙا ھبدحالي غريب ماڻهن سان ڪ۽ بيروزگاري  ،بک ،۾ شايع ٿي.غربترسالي 

يءَ ۾ ڪھاڻ، هن ٿو ن مشڪلاتن مان گذرييڪيتر ماڻهولاءِ  نھنان کي م ،ڪندي آهي
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ڪيترن ڪو شخص لاءِ  ءَٻن وقتن جي ماني۽ ٻارن جي پالنا  جابجا پڙهڻ لاءِ ملندو.

 ليکڪٿو ۽ زندگي کيس ڪيئن مايوسيءَ طرف ڌڪي ٿي،  سانحن، تڪليفن ۽ المين

البته پلاٽ فلمي نوعيت جو محسوس ٿئي ٿو. چٽيو آهي. ڀرپور نموني ۾  ءَاڻيھهن ڪ

ن امير جي ھسٽار يا ڪنا ن ڪاموري، فلمھهر روز ڪنر اڻيءَ جو مرڪزي ڪرداھڪ

نجي جان بچائڻ لاءِ مرهم پٽي ڪرائڻ سان ھ. پوءِ اهي پنجي ٿوگاڏي سان وڃي ٽڪرائ

روائي کان بچي رته جيئن پوليس ڪا وڃن ٿاهليا   ،ٻه ٽي رپيا خرچي ڏئيکيس گڏ 

جم عباسي ن .هڪ لحاظ کان هيءَ نڪمائي ۽ بي همٿيءَ کي به ظاهر ڪري ٿي.سگهن

 ي ٿو:لک

ڙو ڪم ٿي ھڙي دائمي بيمار ۽ ڪمزور کان ڪھسائين مون ج”

سگهندو يا مون بي واهي کي ڪير نوڪري ڏيندو. ڪوشش ته مون 

گهڻي ڪئي. بس سمجهو ته ڪڏهن ڪڏهن مزوري ڪندو آهيان. 

پيٽ جي باهه وسائڻ لاءِ ڪجهه ته ڪرڻو پوي ٿو. هن جا جواب فلم 

مون کي هن غريب ۽ زماني  .ون مشڪيوگونگو جا رٽيل جملا هئا. م

بار بار حادثن جو شڪار ٿيڻ سمجهه ۾ اچي ويو  وجي ستايل انسان ج

  (16)“ هو.

جي  ن ۽ مسئلناڻين ۾ غريب ماڻهن جي زندگيھڪ ٿلهي ليکي نجم عباسي

اڻيءَ ۾ به ساڳئي ئي طبقي جي ماڻهن جي المين ۽ ھهن ڪ. ڪئي آهيعڪاسي 

ان لاءِ رڳو سرمائيدار، وڏيري ۽ مٿئين طبقي کي به  ڪوتاهين جي کول ڪئي اٿس. هو

ذميوار نٿو قرار ڏئي، جيئن عام طور ترقي پسند ڪندا آهن. البته هو خود هيٺئين طبقي 

پر جيئن ته هو سماجي حقيقت نگار  جي ڪمزورين ۽ ڪوتاهين تي به تنقيد ڪري ٿو.

۽ ٿيندڙ  ،ري ٿون ڪري ڪٿي نه ڪٿي امير ۽ غريب جي فرق کي به واضح ڪھآهي، تن

هن جي غريب ماڻ هناستحصال ۽ زيادتين تي مٿئين طبقي کي تنقيد جو نشانو بڻائي ٿو. 

 :ڪيو آهي حقسمت کي هن طرح واض

سائين! اسان غريبن جي قسمت ئي غريب آهي. شاهوڪارن جون ”

نجي دولت جي نشي ۾ اهو ھموٽرون به اسان جي ئي مٿان چڙهن. هو پن

جو پيا  ءَاسين لکڻي ،بس حضور .آهيڪو نه ڏسن ته ڪو انسان 

 (17)“ جو قسمت به ائين ئي آهي. ،ڀوڳيون

زندگين ۽ انهن جي عياشيءَ جي مردن جي  شاڻي عياھڪ ءَهي سبق جن سيکاريو:

طور ڏسندڙ مرد ڪڏهن  کي فقط جنسترجماني ڪري ٿي. سماج ۾ عورت نتيجن جي 
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ي اڻھڪ.. جو پلاٽ آهي ڪھاڻيءَڪڏهن پاڻ به حادثن جو شڪار ٿي وڃن ٿا، اهو هن 

اولاد  جي لاتعلقي ۽ غيرذميواريءَ جي هاڃن جو به احاطو ڪري ٿي، جيڪيانهن ماڻهن 

ان ڏسجي ته کي رخ ئٻ ڪندا رهندا آهن. وننوڪرن جي حوالي ڪري پاڻ عياشيکي 

۾ هٿ وجهڻ  ءَي جي نياڻيئن ٻھسزا اولاد کي ڀوڳڻي پوندي آهي. ڪنڏوهن جي جي  نمائٽ

اهم اڻيءَ جو ھسگهي ٿي، اهو هن ڪبچي آبرو ڪيئن ٿي هر جي عزت بي سان پنهنجي گ

عورتن جي ن جي زندگي ھجن ،آهي شخصعياش  هڪجو ڪردار  ءَاڻيھآهي. ڪ پھلو

هو به مختلف  .جاڳي ٿيپڻ حوس  ۾۽ اهو ڏسي نوڪرن  ي گذري ٿيسان کيڏند نجسم

حوس جو کي ئي  ءَنه ملڻ تي مالڪ جي معصوم نياڻي. عورت عورتن جي پٺيان ڀڄن ٿا

 :نشانو بڻائين ٿا

واري  ءَراڙيھلو ۾ هر قسم جي عورت ڏٺي. ٻھرمضان صاحب جي پ”

ي، غراري ڻابيڀولي عورت، نيم عيان، ميم صاحبه، لعل بازار جي ڪس

سان، ڪاري برقعي ۾ گلابي ڳٽن واري عورت ڦاٽل ۽ ميرن ڪپڙن 

ر مال ملي واري نوجوان فقيرياڻي. هو وڏو آفيسر هو، ان ڪري ان کي ه

  (18) “سگهندو هو.

نجي مالڪ کي عياشي ھپن آهي، جيڪوڪردار نوڪر هڪ جو  ءَاڻيھهن ڪ

ئي ن انهن ھ۽ رات ڏينٿي جاڳي  حيواني خواهش ۽ حوسبه ڪندي ڏسي ٿو، ته منجهس 

 نجيھن پنھپر هڪ ڏين ٿو، ن ئي عورتن کي خواب ۾ ڏسندو رهييو. ڪيترٿ خيالن ۾ رهي

 ٿو.ڪري  زيادتيسان  ءُسالن جي ڌي حوس لاءِ مالڪ جي ٻارهن

ن جڏهن گهر ۾ ٻيو ڪو ڪو نه هو، ماهتاب جي ھهڪڙي ڏين”

معصوميت جو فائدو وٺندي، هن جي اندر ۾ آگ جو کورو ٻرڻ لڳو... 

هڪ لمحي لاءِ هن جي ڪن ۾ ڊرائيور جي گفتگو گونجڻ لڳي... پوءِ 

پر  ،هن ماهتاب تي مجرمانو حملو ڪيو. هن گهڻيون ئي رڙيون ڪيون

  (19) “ان وقت ٻڌڻ وارو ڪير هو!

 المين جيلڪل  ،ان پردو کڻنديتاڻين ۾ تلخ حقيقتن ھنجي ڪھنجم عباسي پن

انسان . ن وڌندا پيا وڃنھڏين وننھڪئي آهي جيڪي اسان جي سماج ۾ ڏيننشاندهي 

۽ ب هاڻ سڌيءَ ريت اهو پيغام ٿو ڏئي ۽ بظاهر مذاهو ئي لڻندو. ليکڪ  ،جيڪو پوکيندو

 آئينو ٿو ڏيکاري .  عملن بابتڪڌن ي مڪروه صورت ۽ سماج ج

 ع1948 رهڻ دوران اڻي نجم عباسي خانواهڻ ۾ھڪ ءَهي جي ڪهاڻي: ءَڪوري
ظاهر ڪيو ويو آهي  هن ۾اڻي سياسي پس منظر ۾ لکيل آهي. ھڪ ءَ. هيهئيلکي  ڌاري
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 ، ٻيوجيڪي هڪ ته ڄٽ، جاهل يا ظالم هوندا آهن  ،ايندا آهن  ته سياست ۾ اهي ماڻهو

 کي سمجهڻصحيح ۽ غلط  وٽنغريب عوام جي ڏک سور کان بلڪل نا واقف هوندا آهن. 

جيتوڻيڪ نجم عباسي پاڻ سياسي سوچ جو مالڪ آهي، پر نه هوندي آهي.  اهليتجي 

 ي حالتن جو تجزيو هن طرح ٿو ڪري:نجي ملڪ ۽ علائقي جي سياسھپن

آهي. ۽ اهي چوان ته هنن کي انسان ڪوٺڻ ئي حيوانيت  ٿوآءُ سچ ”

اسان واسطي قانون  .ئي حيوان اسان جي مٿان حڪومت هلائيندا آهن

بگهڙ کي ٻڪرين جي ڌڻ جو پاسبان بنايو ٿو وڃي. بوٽ ڳنڍڻ  ،ٺاهيندا

واسطي به قابليت ۽ آزمودي جي ضرورت آهي. مگر حڪومت هلائڻ 

  (20) “واسطي ڪا به قابليت لازمي نه آهي.

سياستدان  ڻ جي ڪوشش ڪئي وئي آهي تهان احساس کي اڀار ۾ ءَاڻيھڪ هن

ملڪي مسئلن ۽ سياسي ، هڪ پڙهيل لکيل ماڻهو هجڻ کپي. جيڪو انساني مسئلن

مسئلن جي ڳنڀيرتا کي ڄاڻندڙ هجي، ۽ مسئلن جو حل پڙهيل لکيل ماڻهن وانگي ڪڍي 

سياسي نظام ۽ حڪومتي سرشتي تي عدم اطمينان کي ظاهر ڪري  اڻي ھڪ ءَاچي. هي

اڻيءَ ۾ غريب ۽ هيٺئين طبقي جي ماڻهن جي سياسي سوچ ۽ ذهني ھڪهن ليکڪ  ٿي.

روش کي به ظاهر ڪيو آهي، جيڪي سياستدانن جي نااهلين ۽ غلط پاليسين سبب نسل 

تبديليءَ جي خواهش کي به اڀارڻ جو ڪم سماجي  اڻي ھدرنسل ڀوڳي رهيا آهن. هيءَ ڪ

 ڪري ٿي.

و: ڪ ندي لکي وئي آهي.  ڌاريع 1953 “رانديڪو”اڻي ھجي ڪ ءَنجم عباسي را

بي جوڙ شادين جي  “رانديڪو”۾ شايع ٿي.  رسالي “نئين زندگي” ساڳئي سال

وع تي لکيل ڪ آهن. روز جو معمول جيڪي اسان جي سماج ۾  اڻي آهي،ھموض 

ٻار جي حوالي ڪري ڇڏيندا  ، ڪڏهن پاڻ کان ننڍيسمجهي بار کي ءُاڪثر ڌي

جي دل ۾  ءَڏيندا آهن. معصوم نياڻيساله پوڙهي جي ور چاڙهي ڇ 80ن ھآهن يا ڪن

ن ھڪن . جيئن ڪو زلزلو يا بم ٿي ويندي آهيتباهه  يل دنياھٺخوابن جي دنيا 

عمارت کي تباهه ڪري ڇڏيندو آهي، بي جوڙ شادي نياڻيءَ جي وجود کي ايئن ڊاهي 

اڻيءَ ۾ پيش ڪيو ھڦٽي ڪندي آهي. ان موضوع کي نجم عباسيءَ شاندار نموني ڪ

 خوبصورت ۽ي جي خواهش اها هوندي آهي ته ان جو همسفر هر ڇوڪرآهي. 

هڪ سٺو ساٿي  ،ضرورتن کي سمجهي خواهشن ۽ نوجوان هجي، جيڪو هن جي

۾ عورت ڪردار جي  ءَاڻيھ. جيئن هن ڪٿي سگهيهڪ سٺو دوست  بڻجي سگهي،

 آهي.  ظاهر ڪيو ويوخواهشن کي 
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هن کي  .کي نامڪمل محسوس ڪرڻ لڳي ءَنجي هستيھهوءَ پن”

سگهاري  ،ديد ضرورت محسوس ٿي رهي هئي. هڪ دوست جيش

 ءَزندگي ،ن سان هٿ ۾ هٿ ڏيئيھهڪ اهڙي همسفر جي جن ،ساٿي جي

دشوار مرحلا اطمينان ۽ آرام سان طئي ڪري  ،جون منزلون

 ( 21) “سگهي.

پر ڪٽنب جي غلط فيصلن سبب ايئن ٿي نٿو سگهي. ڪئين مجبورين جون 

کي اهي ڀوڳڻيون پون ٿيون. اسان جي سماج ۾  ءَڪريزنجيرون سامهون اچن ٿيون ۽ ڇو

 ته محل وسيلي ڀليهو سوچن  .جو فيصلو ٻين جي هٿن ۾ هوندو آهي ءَعورت جي زندگيته 

هٿ  نجيھهن جي پنجا فيصلا  ءَزندگيهن کي خبر هوندي آهي ته سندس پر  ،ٺاهي ڇڏي

۾ وقت گذاريءَ لاءِ  ءَيهن جي زندگڪو به فرد رانديڪي جيان بجاءِ مڙس . آهنهوندا ۾ نه 

 :داخل ڪيو ويندو آهي

دي هئي ته هو اهڙي سوسائٽي جي ھاهو وساري وي ءَدنيا ۾ هو يخيال”

نجو رفيق ھن ۾ هن کي ۽ هن جهڙين ٻين عورتن کي پنھجن ،فرد هئي

هن کي ساٿي .حيات چونڊڻ يا پسند ڪرڻ جو ڪو به حق ڪو نه هو 

  (22) “نه پر رانديڪو مليو هو.

، جيڪا پڻ بي جوڙ “عمر شادي جي سزا” اڻي آهي،ھٻي ڪهڪ قسم جي اهڙي ئي 

وع تي آهي.جي  نشادي  پر ،جي ٻنڌڻن ۾ ته ٻڌل آهن ءَزال مڙس شادياڻيءَ ۾ ھهن ڪ موض 

 ندن ڪٽنبي ۽ جذباتي زندگيس سببجنهن  ،انهن جون طبيعتون پاڻ ۾ نٿيون ملن

هٿ ”، “نڪجديسي سيڻ ”يون ڪھاڻ وننجم ج .يمسئلن جي ور چڙهيل آه

 بابت لکيون ويون ءَ۽ خاص طور سنڌي ٻولي ديسي ماڻهن وغيره “پٿر تي ليڪو”۽  “ڪڙيون

ن جي ٻوليءَ جو استحصال يهو ٻڌائڻ چاهي ٿو ته ڌاري ٻولي ڪيئن اصلوڪن رهواس .هنآ

. نجم آڻيندي آهيي ويجهو کدلين  ن جيرهاڪ يهڪ وطن جئي هڪ ٻولي ڪري ٿي. 

انقلابي نوعيت جون آهن، جن ۾ سنڌي سماج  يونڪھاڻريون وا ءَجون قوم پرستي ءَعباسي

ڊاڪٽر ريحانه نظير، نجم عباسيءَ  ۾ سجاڳي ۽ تبديليءَ لاءِ  تڙپ، ڪوشش ۽ شعور  ملندو.

کان مٿي  25نجم عباسي تقريبن ” نجي پي ايڇ ڊي جي مقالي ۾ لکي ٿي:ھپن لکيلتي 

ياسي ۽ سماجي ظلمن ع سھاڻيون لکيون، جن جا موضوڪتاب ۽ ٽي سئو کان وڌيڪ ڪ

ڙوڪ: قومي ۽ رياستي جبر، سرمائيداري، جاگيرداري نظام جي منافقي، لوڀ ھ۽ روڳن ج

جو مظاهرو  ت۽ لالچ ۽ ان جي پورائي لاءِ هر طرح جي ڪڌائي، ڪميڻائپ، ظلم ۽ دهش

الت. بک، بيروزگاري، تعليمي شعور جي ھڪرڻ ۽ گڏوگڏ سنڌي ماڻهن جي سادگي، ج
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رشدن ۽ ملن جي سازشن ۽ مڪارين، انڌن عقيدن ۾ مبتلا ٿيڻ ۽ گهٽتائي سبب پيرن، م

ڙن مسئلن سان ڀريل نظر اچن ٿا. هن انهن ھعورتن کي ذاتي ملڪيت تصور ڪرڻ ج

سمورين براين خلاف کلم کلا بغاوت ڪري، انهن براين کي معاشري مان روڙي، کرڙي 

ترقي پسند  صاف ڪري، ماڻهن کي زندگيءَ جي صحتمند اصولن کان متعارف ڪرائي،

اديب جي صحيح معنيٰ ۾ تشريح ڪئي ۽ پڙهندڙن کي هڪ نئين ۽ منصف سماج جوڙڻ 

 (23) “ ي پسند منصب ۽ مقصد به اهو آهي.جو فڪر ۽ فلسفو ڏنو. ادب جو ترق

ن جون ھجن اها ڳالهه درست آهي ته نجم عباسي هڪ آدرشي ليکڪ آهي،

رکن ٿيون ۽ هڪ اهڙوڳ سماج گيءَ کي بدلائڻ جي آرزو اڻيون غريب ماڻهن جي زندھڪ

 اڏڻ چاهن ٿيون، جيڪو ظلم، جبر ۽ استحصال کان آجو هجي.
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 عزيز گوپانگ

 

 شيخ اياز ۽ سندس لوڪ ڏاهپ

 

Abstract 

Poetry encompasses multiple forms of expression, with two 

significant sources often considered: external and internal feelings. 

Shaikh Ayaz is recognized as a leading poet of the modern era. His 

poetry addresses common themes related to his society and 

community. He was a true literary artist, fully aware of his 

responsibilities as a poet. The subjects and topics that Shaikh Ayaz 

chose to explore were drawn from both contemporary and historical 

contexts. His writing effectively addressed historical themes and 

events, such as the tale of Dodo Soomro (an opera) and Hamarcho 

(a folk song), along with other unique subjects that are integral to 

folklore and have been passed down through generations. 

Undoubtedly, he was a sage poet who understood the importance of 

history and folklore. Through his work, he made a concerted effort 

to highlight forgotten stories and reinterpret them, engaging his 

readers with their past. Ayaz drew inspiration from Shah Abdul 

Latif Bhitai, who also adopted various folk tales such as Susui 

Punhoo, Ummer Marvi, and Sorath Rai Diach. Shaikh Ayaz 

distinguished himself through his precise use of language, thought, 

diction, and themes, qualities that are rarely seen in the works of his 

contemporaries. This research paper aims to explore how Shaikh 

Ayaz keeps the memory of these stories alive, fostering a positive 

engagement with his audience. It also contributes to the 

understanding of the wisdom embedded in the poetry of one of the 

most influential poets in the Sindhi language, who has had a 

significant impact on literature in both prose and poetry over the past 

couple of decades.  

Keywords: Shaikh Ayaz, Poetry, Sindhi language, folklore, 

wisdom  

 

ايوارڊ حاصل ڪرڻ ، نوبل ايوارڊ حاصل ڪندڙ فرينچ ناول نگار ميڊيانو پيٽرڪ

لکڻ مون لاءِ ايترو ڏکيو آھي، جيترو ڪنھن ” ۾ تقرير ڪندي چيو ھو: واري پروگرام
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ي ونڊ اسڪرين تي ماڪ ڄمي ڊرائيور لاءِ ڪار ھلائڻ ۽ اھو به ان وقت جڏھن ڪار ج

وڃي، رستو چِڪڻ سان خراب ٿيل ۽ پ رپيچ ھجي، ۽ ڪار جون بريڪون به ڪم ڪرڻ 

 (1)“ ڇڏي ڏين!
 يحيران ڪندو پئ هپوري نسل کي ھميش پنھنجي شعوري تخليق ذريعيشيخ اياز 

رڳو پنھنجا  تڏھن سندس شاعري پڙهندڙ کي نه ،پڙھبو آھي کيس جڏھن به، آھي رھيو

پر ھر ڀيري هو پنھنجي پڙهندڙن سان ھڪ نئون ۽ حيران ، پَسائيندي آھينوان رنگ 

 . ڪندڙ تعارف پڻ ڪرائيندي آھي

 طرح ان مٿان لکڻ جا موضوع ءَآھي، اھڙي گير هريت اياز جي شاعري ھم ءَڙيھج
سٽن ۾ جتي ڪٿي ڦھليا پيا آھن. ھو پاڻ مٿان لکندڙن ۽  جي ءَشاعري سندس به

جهان پڻ  جو الڳ Multiple choices  عن جي وسعت سان گڏپنھنجن پڙھندڙن لاءِ موضو

 ڇڏي ويو آھي. 

 شاعر به ڪنھن. ۾ فوڪ ۽ ڪلاسڪ جو امتزاج ھر جاءِ ملي ٿو ءَاياز جي شاعري
 ءَجيڪي لقا، اھڙن حسين لقائن جي پس منظر ۾ ئي پرکي سگهجي ٿو ۾ موجود ان، فن جو

 . ناڳتي جو ڏس ڏي به ان کي ابديت جي ماڳ ۽ مڪان کان

۽ ان جي  لوڪ ڏاهپ ۾ ءَسندس شاعري. هر هنڌ ملن ٿا ءَ۾ اھڙا لقا ءَاياز جي شاعري

فوڪ ۽ ڪلاسڪ جي  اسان ته اھو ضروري آھي، سمجهڻ کان اڳ ۾ پيشڪش کي

 . چڱي ريت سمجهون معنيٰ کي به

ملڪ ۽ ان ۾ موجود عوام ۽ ان جا ، قوم، ماڻهو، جي معنيٰ ۾ لوڪ (Folkفوڪ )”

 . عوام جو يا عوام لاءِ آھي، ٻين لفظن ۾ فوڪ جو مطلب، چي وڃن ٿااجتماعي احساس ا
جهلڪ، اھڙي شاعر جي فن مان ئي اڀري ٻاھر اچي سگهي ٿي،  جي‘ فوڪ’

جنھن جو حافظو مضبوط ۽ ماضيءَ جي يادگيري پختي ھوندي آھي. عوامي حافظي 

ن ڏسڻ جي يا ماضيءَ جي يادگيريءَ کان ماوره ۽ بيگاني شاعري ڌنڌلي شيشي ۾ م نھ

 برابر ٿيندي آھي. 
 به جنھن جا موضوع اڄ، ڪلاسڪ جو مطلب اھو قديم ادب آھي ۾ ادب ته جڏھن

 ۽ ھجي جوان به اڄ جماليات موجود ۾ ان ۽ نئون به مواد اڄ، م روج به اڄ عنوان، تازا
 ته جيڪڏھن جديد دور جي ڪنھن شاعر جي شاعريءَ ۾ موجود آھن، اھڙا آفاقي قدر

 هڳالهان حوالي سان ھڪڙي . ڪلاسڪ جو درجو ڏيئي سگهون ٿا پڻ کي ان اسان
ساڳي ريت پورو نئون ادب پڻ ، پراڻو ادب ڪلاسڪ ناھي سمورو ته سمجهڻ لازم آھي

کي جاوداني  ءَٻولي، موضوعن جي چونڊ، ان لاءِ. ڪلاسڪ جي درجي کي نٿو ماڻي سگهي

 . آھي لازمي يا امرتا بخشڻ واري خوبي ۽ خيال جو آفاقي ھئڻ بنهه
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جنھن کي اسان ، سَرِ دست موجود آھي (Folk Visdom)شيخ اياز جي شاعريءَ ۾ 

 ۾ موجود ءَدراصل شاعري. سندس شاعريءَ ۾ ھر ھنڌ ڏسي ۽ محسوس ڪري سگهون ٿا
جي درجي تي “ ڪلاسڪ” شاعريءَ کي جيڪا اياز جي، واري خوبي ئي آھي لوڪ ڏاهپ

 . آڻي بيھاري ٿي
کي اسان اياز جي فوڪ وزڊم “ دودي سومري جو موت” دودي سومري تي لکيل اوپيرا

سندس لکيل . ۽ ساڳئي وقت سندس ڪلاسڪ ھئڻ جو دستاويز قرار ڏيئي سگهون ٿا

وطن دوستيءَ جي ، ابديت ۽ فنائيت جي حقيقت، ھڪ فرد جي خودشناسي، اوپيرا ۾

ڙن ازلي ھج رشتن جي عظمت ۽ موت توڻي زندگيءَ سان گڏ جيت ۽ ھار، پاسداري

اھا ڪلاسيڪل ، جنھن طريقي سان اوک ڊوک ۽ تشريح ڪئي ويئي آھي، عن جيموضو

فقط ماضيءَ . ادب جي جوھر ۽ لوڪ ڏاهپ وارين خوبين جو حسين امتزاج ۽ نمونو آھي

مگر ان جي پيشڪش ۽ مواد ۾ بيان ڪيل ، جي ياد پنھنجي ليکي فوڪ ناھي ھوندي

يري کي فوڪ ۽ ڪلاسيڪل قدرن کي سنڀالي بيھڻ واري خوبي ۽ صلاحيت ئي ان يادگ

 . بنائي سگهندي آھي

ئيءَ جو قصو ، پر شاعر جو، ھڪ قصي طور فوڪ يا ڪلاسڪ ناھي، مثال طور: مار 

عمر ھٿان زور ۽ زبردستي سان کڄي اچڻ جهڙي ، مارئيءَ جي وطن کان جدائي واري سانحي

ن جي بي وسي ۽ لاچاري ۽ سندس درد توڻي اڪيلائيءَ سان گ، الميئي ھڻ ڏ بيمسڪين مار 

 . وارو احساس ئي ان کي ڪلاسڪ ۾ شامل ڪري ٿو
 تان کوهه ته راضپي سان ۽ خوشي سندس کي ظاھر آھي، عمر بادشاهه، مارئيءَ

کڻي آيو ھئو، بلاشڪ ھن ساڻس عشق ڪيو ھئو، مگر جڏھن سندس عشق ۾ جبر ۽  ڪونه

ٿي ويو. ماضيءَ  ڇَسو ٿي بيٺو، ۽ مارئيءَ جو انڪار عظيم ۽ معنيٰ  بي ته، اھو ڏاڍ لھي آيو

 جي يادگيريءَ مان انڪار جو اھڙو حسن ڪڍي اچڻ ئي اصل ۾ فوڪ وزڊم آھي. 
ڀرپور ھوندي  به نواڻ سان ته، اھا ۾ آھي عشق جي قدامت جو سمورو حسن ان ڳالهه

 وٽ پڻ قديم موضوع، جديد اظھار سميت موجود آهن.  وانگر، اياز لطيف آھي. شاهه
 آھي؛ اظھاريو سان خوبصورتيءَ هھاز بنعشق جي اھڙي يادگيريءَ کي اي

 اياز چوي ٿو؛

 ڇو تون منھنجي سڏ تي ايندئينءَ”

 سک جي سيج ڇڏي

 ه ۾ چڻنگ نه ڪا ئيلھمنھنجي چ

 (2) !!“. . . تنئوري ناهه تڏي
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پنھنجي ، جنھن کي اثرائتو ۽ معنيٰ خيز بنائڻ لاءِ اياز، ھتي اظھار عشق جو آھي

محبوب سان . احساس کڻي آيو متڀيد وارو اتيطبق ۽ بندي ادراڪ مان سماجي درجه

جنھن جي ، اھڙي طرح مخاطب ٿيڻ پويان اياز جو اھو سماجي شعور بيٺل نظر اچي ٿو

ھتي عاشق ۽ محبوب جي وچ تي . حافظي ۾ صدين کان موجود طبقاتي ستم سٿيا پيا آھن

و سِياه رقيب نه  جنھن ،آھي موجود سماج اھو ورھايل ۾ طبقن تي جاءِ جي ان پر، ر 
 Surrender حسن اڳيان، اياز جو عشق. ھٿان ھر دور ۾ انسانيت جي تذليل ٿي آھي جي

جنھن جي بنيادن تي سنڌ ، دراصل ماضي جي اھڙي يادگيري آھي“ سرينڊر” اھو. ڪري ٿو

 . . جو سماج صدين کان بيٺل آھي
، جي اثر ھيٺ آيل سنڌي شاعرن ءَفارسي شاعري، فقط سٺ ستر سال اڳ تائين

، ڪيون آھن جنگيون ته جي سخن جي ذريعي محبوبائن يا معشوقن سان ايتريونپنھن

 !. . . نه دليون پر، سگهيا جنھن سان ڪيئي ملڪ فتح ٿي پئي
 ۽ آه کي باهه، ساھ کي آه، زلف کي زنجير، ڀرون کي تلوار، اک کي تير، شيخ اياز

. ڪڍي ڇڏيا آھناھڙن بيٺل تلائن جا ترا ئي ، رکڻ واري رواج کان انڪارڪري بنائي

سندس اھڙي ، ھن ادب ۾ مروج فرسوده ۽ ڌپ ڇڏيندڙ خيال ۽ اظھار جو انڪار ڪيو

. انڪار کيس آفاقي قدرن جي پاسدار ۽ جديد شاعرن جي مھندار طور متعارف ڪرايو

ھن اھا . ٻيو نالو آھي ئي جو حسن ۾ اصل عشق ته ريت ڄاتو پئي ءَھن اھو سچ چڱي

 . ھوندو ناھي به ڪڏھن ۽، ٻاھر ڪٿي به انک حسن عشق ته حقيقت ڄاتي پئي

قلعن ۽ قصن ، ن ڪوٽنهپر ان، قلعا ۽ قصا ناھن ھوندا، ڳو ماضيءَ جا ڪوٽر‘ ڪفو’

  به ان کي اظھار جي صورت ڏيڻ، ۾ قيد ٿيل ماڻھن جي درد کي محسوس ڪري

 . آھي“ فوڪ”
 پر ان قصي مان ٻاھر نڪري، فقط دودي سومري جو قصو ئي فوڪ يا ڪلاسڪ ناھي

جنھن خلجيءَ جي بدن ۾ رڦڻي پيدا ، فوڪ آھي به سندس چيتي واري چنگهاڙ، ايندڙ

جنھن کي شيخ اياز پنھنجي اوپيرا ۾ ڪمال ڪاريگريءَ سان بيان ، ڪري ڇڏي ھئي

 . ڪيو آھي

غزل يا ادب جي ڪنھن اظھار ، رڳو عشق جي ڪنھن قديم ڪھاڻي، ريت ءَساڳي

جهڙو شاعر ان  جيستائين اياز، ملي سگهندو کي ئي فوڪ ۽ ڪلاسڪ جو درجو ڪونه

۽ انھن اکين مان صدين جون ، جي ڪردارن جي اکين کي آرزو ۽ التجائون نٿو لکي

 جيئن:. صدائون نٿو لھي اچي

 اکيون آرزو”

 اکيون التجائون
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 اکيون يار تنھنجون

 (3) !“. . . صدين جون صدائون

اياز ، اچڻ وارو ڪمالافساني جي طلسم ڪدي مان حقيقت جا جواھر کڻي ٻاھر 

اياز ماضيءَ جي يادن ۽ انھن يادن جي قدرن جو اھڙو . جي فن جو ھڪ دل آويز پاسو آھي

جنھن جي شاعريءَ ۾ عظيم انساني جذبن جي قدامت پوري ندرت سان ، امين شاعر آھي

 . موجود آھي

مگر اياز ، روايتي يا فطري ھجڻ جي معنيٰ ۾ ليکجي ٿو، ھجڻ “فوڪِش” ته ھونئنءَ

اتي پنھنجو ، ان جي جامد صورت تبديل ڪري، ان روايتي ۽ فطري وھڪري ۾ وڃي

 . تخليق ڪيل نئون ۽ متحرڪ فڪر رکي اچي ٿو

مگر ساڳئي وقت ان ۾ جدت جا ، ٿئي ٿو ماضي پنھنجو به کي ءَخيال ۽ شاعري

نکاري بيھارڻ واري گنجائش ھر وقت موجود ، کيس وڌيڪ خوبصورت بنائي، رنگ ڀري

سنجي. رھي ٿي سن، ڪنھن ڪريم يا پائوڊر جي دٻي ۾ موجود ناھي ھوندو، ئنءَ ح   ائين ح 
جنھن کي ڪنھن عظيم شاعر جي بصيرت ئي پسي ، ٻاھر ئي ھوندو آھي کان اکين به

 . سگهندي آھي

گهڻو  ڪرڻ جي خوف کان نه نئين اياز روايتي شاعرن جي پرھيزگاري ۽ ڪجهه

ر جي اصل کي سمجهڻ ۽ ان جي بيان ۾ انتھائي ھو فرد جي جنياتي يا خمي، اڳيان بيٺل ھئو

 . انوکو ۽ منفرد ھئو

 اياز چوي ٿو؛

 ته ڪجهه ناھي، تون پيارا، ذرا اک ٻوٽ”

 ته ڪجهه ناھي، ککيءَ کارا، ڏسين سارا

 اھو سڀ ڪجهه، اھا طاقت، اھا دولت

 (4) !“. . . ته ڪجهه ناھي، ھلڻ ھارا، ڏسين جي تون

پر شاعريءَ جي ابدي سچ سان گڏ ، ھي ھوندينا هڳالهرڳو شاعري ڪرڻ ئي وڏي 

جيڪا اياز جي دور ۽ ان ، آھي هڳالهان جي اساسي قدرن جي پاسداري ڪرڻ وڏي ، بيھي

 !. . . ڪري سگهيو ناھي به کائونس بھتر ٻيو ڪير، اڄ ڏينھن تائين، کان بعد

جيڪا پڙھندڙ جي دل سان ھم آھنگ ٿي ، اياز جي شاعريءَ ۾ ھڪ دل ڌڙڪي ٿي

 . يبيھي ٿ

شيخ اياز پنھنجي دور جو نه رڳو ھڪ دل آويز انسان ھئو، پر ساڳئي وقت ھڪ 

شاعر پڻ ھو. ھڪ اھڙو شاعر، جنھن شاعري مڪمل شعور ۽ دل  غير معموليعھد ساز ۽ 

 وٽان ڪئي. 
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 .غزل ۽ بيت کان علاوه اياز جي گيتن ۾ به لوڪ ڏاهپ جا بيشمار مثال ملن ٿا، نظم

جيڪا سماج جي تاڃي پيٽي منجهان اهي موضوع ، هيگيت شاعريءَ جي اهڙي صنف آ

. جن جو واسطو ماضي ۽ ان سماج جي اتھاس سان هوندو آهي، چونڊي سامھون آڻي ٿي

 اياز جي لکيل همرچي منجهان هي سٽون ڏسو؛ 

 ، روڪيو ميڙيو لا، همرچو”

 )گجي اچڻ جو هي ميڙ اَلا(

 . الا همرچوڙي لا

 ڏور  رهيو اسان جو ڏيسڙو لا

 و ديس پري رهيو()منھنج

 . الا همرچوڙي لا

 کاسي کبر لاسي کاهوڙي لا

 )کاهڙ جي خاصي خبر آڻيندو(

 (5)“.الا همرچوڙي لا

واري اهڙي پاسي کي ظاهر  ءَسنڌ جي سماج ۽ خاص ڪري ان جي ٻھراڙي ‘همرچو’

هاري جڏهن زمين ۾ . جيڪو هاري يا کيت مزدور جي احساسن سان جڙيل آهي، ڪري ٿو

و وقت گذارڻ ۽ ڪم ۾ پنھنجي دلچسپي ، بارو ڪري ٿولا، ٻج ڇٽي ٿو ڳاهه ڳاهي ٿو ته ه 

تڏهن اياز انهن جي اتھاس مان هي رويو کڻي ان کي گيت . برقرار رکڻ لاءِ همرچو ڳائي ٿو

 . جي صورت ڏيئي ٿو

خ اياز شي”، شيخ اياز جي گيتن تي ٻڌل ڪليات ۾ ڊاڪٽر اسحاق سميجو لکي ٿو ته

، هن لفظن جي ميڙا چونڊي ڪري، به اهو احساس نه ٿيندو ته جي شاعري پڙهندي پل لاءِ

علم ۽ رولاڪين مان ، مشاهدي، هن پنھنجي مطالعي. پوءِ ويھي شعر گوئي ڪئي آهي

پراڻن ۽ وساريل لفظن کي به پھرين اپنايو ۽ پوءِ تخليق جو ، سکيو آهي ۽ انهن متروڪ

حل  انهن کي هبلڪ، يا به ناهنپوئ، هن پنھنجن گيتن ۾ لفظ ٽاڪيا ناهن. حصو بڻايو آهي

اياز جي ابتدائي “ . جيئن کنڊ پاڻيءَ ۾ ۽ خوشبو ساهن ۾ حل ٿي ويندي آهي، ڪيو آهي

اياز سنڌي ٻوليءَ جو ”نقاد ۽ پارکو رسول بخش پليجي جي اها راءِ بلڪل درست آهي ته 

بھا اکرن جا املھه ۽ بي . هو سنڌي لفظن جو وينجهار آهي. زبردست عاشق ۽ پارکو آهي

تن کي هن ، جن ڏانھن ڪنھن ڌيان نٿي ڏنو، خزانا جيڪي هر هنڌ ٽڙيا پکڙيا پيا هئا

جن ، منجهانئن شعر جا اهڙا حيرت انگيز نوَ لکا هار ٺاهيا آهن، اجاري ۽ گهڙي، سھيڙي

سٽاءَ ، خاص ڪري سندس گيت لفظن جي خوبصورتيءَ. عقل چرخ ٿيو وڃي، کي ڏسي

 . فن جا ڄڻ تاج محل آهن، موسيقيت ۽ اثر جي ڪري، جي سونھن
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 -پاڻياري ٽ لڪي”

 سَينھ ونءَ تي سَوَ سانگ گهڙي جا

لڪي  ، پلَڪ پَلڪ ڇ 

 . پاڻياري ٽ لڪي
 

 گهوٽ گهائي گهڻا، ائَٽ جي پئٽ تي

 تون به پھتينءَ گهر، م رڪندي ٿي ورين

 پير  هوريان ته ڌر!
 

 ، سڄ لوئي رڱي، پاک جي لاک سان

 -نينگري هن نگر، لڄ آهي چڱي

 (6)“ هوريان ته ڌر! پير

، ه ڪئي آهيڳالهڊاڪٽر اسحاق سميجي اياز جي گيتن جي حوالي سان جيڪا 

اها به انهيءَ حقيقت جي ساکي آهي ته اياز پنھنجي شعور ۾ لوڪ ڏاهپ جا ڪيترائي 

جن کي هن نئين طريقي ۽ انداز سان اظھاري سنڌ جي سماج ۽ متروڪ ، جوهر رکيا ٿي

ساڳئي . يڏي نه خوبصورت طريقي سان اظھاريو آهيلفظن کي پنھنجن تخليقن ۾ ڪ

اياز جو گيت پنھنجي وطن ۽ مٽيءَ ”، ڪتاب ۾ ڊاڪٽر اسحاق سميجو وڌيڪ لکي ٿو ته

اِها عقيدت ۽ محبت سانوڻي ۾ سنڌو ، سان بي پناهه عقيدت ۽ محبت جو ڪلمو آهي

 . جنھن جي وهڪري ۾ مسلسل چاڙهه ايندو ٿو رهي، وانگر آهي

جن ۾ هن نه فقط ، ون لوليون به ڪنھن شاهڪار کان گهٽ نه آهنهن ڏس ۾ اياز ج

نفاست ۽ مڌرتا جو به ، پر ٻوليءَ جي نرمي، موضوعاتي ڪشادگي ۽ ن درت پيدا ڪئي آهي

 ، ‘ڪرهي’، ‘همرچي’، ‘مڻھيار’ٿري لوڪ گيتن . بي مثال نمونو پيش ڪيو آهي

تي فطر، افتي پسمنظر۾ جيڪو سنڌ جو ثق‘ لولين’توڙي ‘ ڇيڄ’کان وٺي ‘ سانوڻ ٽيج’

سا ڪنھن جديد شعري هيئت ۾ به ، ٻوليءَ جي لطافت ۽ احساسن جي نواڻ آهي، حسن

 “. ورلي ملندي

 لولي لال!”

 جئين شال!

 ، ساري ڌرتيءَ تي آ سڀ کان سندر تنھنجو ديس

 . ونَ  به ا جرو ويس، منَ به ا جرو، انَ به ا جرو

 ، لولي لال

 (7) “لولي!
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مٿين راءِ ۽ ڏنل لوليءَ جو حوالو ظاهر ڪري ٿو ته تخليق ۾ اياز جي شاعري بابت 

لولي اسان . صنف جي چونڊ اياز پنھنجي لوڪ ڏاهپ ۽ ان جي يادگيري مان ڪئي آهي

جنھن کي اياز پنھنجي تخليقي سگهه ، جي ثقافت ۽ لوڪ ڏاهپ جو هڪ اهڙو اظھار آهي

واين ۽ مختلف ، نظمنشيخ اياز پنھنجي . سان انتھائي خوبصورتي وچان اظھاريو آهي

هڪ وائي پيش ڪندي پنھنجا خيال  ۾‘ ڪتين ڪر موڙيا جڏهن’نوٽس تي ٻڌل ڪتاب 

 هن طرح اظھاري ٿو؛

 ، پٺيان هن ديوار جي ڪيڏو آ آڪاس”

 . سوچيو پئي مارئيءَ

واس    ڪيڏا وڻََ وڻڪار جا ڪيڏو سَرهو س 

 . سوچيو پئي مارئيءَ

 آهي لاڙِي مينھن ۾ ڪيڏو وَلين واس  

 . پئي مارئيءَسوچيو 

!  ڇا ڇا اِن کي ٿو کپَي هِي جو ماڻهوءَ ماس 

 (8)“.سوچيو پئي مارئيءَ

مٿين وائيءَ ۾ اياز پنھنجا ويچار ۽ احساس مارئي جي احساسن سان ڳنڍي ٿو ۽ 

جنھن ۾ مارئي ۽ ان جو وطن لاءِ ، پنھنجي شاعري کي لوڪ ڏاهپ وارو ويس ڍڪائي ٿو

هتي مارئي کي موضوع بنائڻ اصل ۾ . بيھاري ٿووانجهائڻ جيئن جو تيئن سامھون آڻي 

جيڪو ڪنھن به ڪوي جي شعور ۽ لاشعور ، اياز جي هن لوڪ ڏاهپ سان واسطو رکي ٿو

 . ۾ ويٺل هوندو آهي

اياز  شيخ”۾ آصف فرخي لکي ٿو ته، ‘ اياز شناسيءَ’شيخ اياز بابت لکيل ڪتاب 

هالو چالو تنقيدي ماپا ننڍا ٿي جي ڪلام جو ڦھلاءُ يا گهيرو ايڏو وڏو آهي، جو ان لاءِ 

پون ٿا. بيت ۽ وائيءَ جھڙين روايتي قديمي صنفن کان وٺي غزل جھڙي ڪلاسيڪي 

صنف ۽ وري آزاد نظم ۽ نثري نظم جھڙيون جديد تر صنفون ۽ پڻ نثر جي مختلف 

اسلوبن ۾ سندس لکڻين جو خزانو مقدار ۽ معيار ۾ ايتري قدر وسيع آهي، جو چڱن ڀلن 

کي ڏندين آڱريون اچيو وڃن. هيءُ ته اهو گجگوڙ ڪري وهندڙ درياءُ آهي، مڃيل نقادن 

جو تنقيد جي ڪوزي ۾ سميٽجي اچڻ جي بدران، نقاد کي به پنھنجي وهڪري ۾ وهائي 

 (9)“وڃي ٿو.

ه جي وضاحت ڪن ٿا ته اياز جي ڳالهاياز بابت آصف فرخي جا خيال پڻ انهي 

جنھن کي ڪو به نقاد ، ڪرشماتي آهيتخليقي سگهه گهڻ پاسائين ۽ انتھائي گهڻي 

 . آسانيءَ سان پرکي ۽ ان لاءِ ڪو معيار ۽ ماپو طئي نٿو ڪري سگهي



   

  

 

 

 

 

 

106 

هر عظيم فنڪار پنھنجي ، ه اياز جي ذات ۽ فڪر تي بنھه پوري لھي ٿي تهڳاله اها

پسمنظر  ءَاياز ۽ سندس شاعري کي اسان جيڪڏهن انهي. دور کان اڳ ۾ پيدا ٿيندو آهي

ه جي گواهي ڏيندا ته اياز موجوده دور کان ڳالهدس چونڊيل موضوع پڻ انهي ته سن، ۾ ڏسون

. ڄڻ اهي واقعا اڄ جي دور جا هجن، علاوه پنھنجي ماضي ۽ تاريخ کي به ائين ورجايو آهي

 اياز جا هي بيت ڏسو؛

 ، و آندو پاند مونلھپا، در در گهري دانءُ”

 ، ڏسي سڀ ڪجهه جو شمشان  ، ڪجهه به نه چاهيو مون

 (10) “ڪھڙي منھن توکان مڱان!، اڻي هان حيران  ه

 

 آٿت ناهه ا تامرا!، ا ن جي گودِ سواءِ”

 (11) “.آيل آد جڳاد جي، لوليون ڏئي تولاءِ

مٿين بيتن ۾ اياز جي اظھار جو سلسلو به سنڌ جي اتھاس ۽ انهن روايتن سان ڳنڍيل 

 . جيڪي اڄ جي دور جي ماڻهن کان وسرندا وڃن ٿا، ڏسجي ٿو

شاهه ”، ۾ نور احمد سنڌي لکي ٿو ته‘ شاعريءَ جو سجدو’اياز جي ڪتاب شيخ 

يخ سو ش، جو معمار شاعر لکيو وڃي ٿو ءَعبداللطيف ڀٽائي کان پوءِ جنھن شاعر کي ٻولي

ان کي زندهه ، هن وقت سنڌي ٻوليءَ جيڪا هئيت ۽ شڪل اختيار ڪئي آهي. اياز آهي

جيڪو گذريل ٽن ، جام ڏيئي رهي آهيرکڻ لاءِ شيخ اياز جي شاعري ساڳيو ڪم سران

 (12)“ .سئو سالن کان شاهه عبداللطيف ڀٽائي جي ٻولي سرانجام ڏيندي رهي آهي

کي زندهه  ءَپر ٻولي، اياز بابت اها راءِ پڻ ثابت ڪري ٿي ته رڳو موضوع ۽ خيال نه

جيڪو ، رکڻ لاءِ ان جي اصلي حالت ۽ صورت ۾ تخليقي سفر جاري رکڻ ضروري آهي

شيخ اياز جيڪو به  شاعري جي گوناگون موضوعن ۾. از بخوبي سرانجام ڏنو آهيشيخ اي

ان جو گهڻو حصو لوڪ ڏاهپ مان کنيل موضوعن ۽ ڪردارن تي ٻڌل ، رس چس ڀريو آهي

جيڪڏهن ائين چئجي ته شيخ . جيڪي سنڌ جي لوڪ ڏاهپ جو حصو رهيا آهن، آهي

جيڪا نسل در نسل ماڻهن ، آهياياز جي شاعري سندس ماضي واري ان يادگيري مان ڦٽل 

 . ته ان ۾ ڪوبه وڌاءُ نه ٿيندو، جي لاشعور ۾ پنھنجي جاءِ ولاريندي رهي ٿي

 حوالا:
ميڊيانو پيٽرڪ جي نوبل انعام وٺڻ دوران ڪيل تقرير مان اقتباس: هنڌ سوئيڊش اڪيڊمي  . 1

 ع. 2014ڊسمبر  7 :اسٽاڪ هوم

 19: ف، وسيلو سنڌ سلامت پيج تان ورتلفياض لطي، اي ڪاش تون اهو ڄاڻي ها، ليکڪ . 2

 ع. 2012آڪٽوبر 
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 مشتاق احمد گبول

 

 ماحول ۽ جديد تمدني عڪسي رهشجديد سنڌي غزل ۾ 

 

Abstract 

The portrayal of rural life and peasant society remains present in 

modern Ghazal poetry, but it also reflects the influences of urban 

life and culture. Modern Ghazal effectively captures feelings of 

loneliness, isolation, and solitude amidst the hustle and bustle of 

urban living, which are characteristic of modern city life. It explores 

the identity of individuals who often feel lost in the mechanical and 

noisy environment of urban settings. Urban life has engendered 

strong sensations of strangeness and alienation, and this research 

paper aims to investigate how modern Ghazal poetry in the Sindhi 

language embodies these feelings of alienation stemming from 

urban life experiences. The paper examines the reflections of the 

urban cultural environment found in Ghazal poetry, resulting from 

a close relationship with urban lifestyles. The new wave of 

modernity in literature has influenced the Ghazal genre to engage 

with urban life and its environment. Consequently, various aspects 

of urban existence—such as noise, crowds, strangeness, and 

disruptions in relationships—are depicted in modern Sindhi Ghazal 

poetry. Additionally, while Hindi Ghazal often explores deep ideas 

and creativity and reflects corporate culture, the urban life and 

environment depicted in Sindhi Ghazal take on a distinct character. 

This research paper seeks to explore these nuances in greater detail.  

Keywords: Ghazal poetry, Sindhi language, portrayal, urban life 

and culture  

 

انهيءَ ۾ ڪنھن ۽ زرعي سماج جا  عڪس ملن ٿا، پر  ءَجديد غزل ۾ ڳوٺاڻي زندگي

جو ذڪر  شھرا ۾ پڻ موجود آهن. غزل جي ابتد اولڙا۽ جديد تمدن جا  ءَري زندگيھشقدر 

. جديد غزل ا ن کي وسعت بخشي آهي. ان ۾ ڪن هوگوڙ شور ۽ مصروفيت تائين محدود 

ر جو ھآهي. جديد غزل ۾ ش موجودي ماحول ۽ فضا شھرڪن شاعرن وٽ مڪمل طور تي 

 ي وڃي ٿو، ھسڃاڻپ سميت ڳ سندسکي  فردٿيو آهي، جيڪو  دئيتي روپ ظاهر



    

 

 

 

 

 

 

109 

جي احساس کي شدت سان ا ڀاريو آهي ۽ فرد  پڻويڳاجديد غزل ڀيڙ ۾ اڪيلائيءَ ۽ 

ي ۽ مشيني شور ۾ وڃائجي وئي شھرجيڪا  ،ن م ڙيو آهيھڏان سڃاڻپ جي بحرانجي 

ي زندگيءَ  ۾ شدت سان ا ڀري ٿو. جديد غزل ۾ شھرائپ جو احساس يآهي. ويڳاڻپ ۽ ڌار

 :ا ن احساس جا عڪس آهن

وسٽ، سرد ار ۾ گ هٽ ٻھيت جي اثر هيٺ  اظشھررومان سان گڏوگڏ ”

رشتن جون دئيتون ملن ٿيون، غير سلامتي، سياسي سوارٿ ۽ پاڻ کان 

 (1)“ ار سان سامهون اڀرن ٿا.ھبيگانيت به موزون اظ

ي زندگيءَ شھري ۽ ڳوٺاڻي زندگيءَ جي لحاظ کان ڏسجي ته جديد غزل ۾ ڪٿي شھر

 خاص ڪري کان بيزاري ڏيکاريل آهي، ۽ ڳوٺاڻي زندگيءَ کي ا ن تي فوقيت ڏني وئي آهي.

 .ي زندگيءَ جي قبوليت ملي ٿيشھرهند جي جديد غزل ۾ 

ي شھر. شيام کان پوءِ ونارائڻ شيام وٽ ملي ٿ پھريني ماحول سڀ کان شھرهند ۾ 

ي ماحول ۽ شھر، ۽ هن جي غزل ۾ مڪمل اڀاريوماحول کي ايم ڪمل هڪ تحريڪ طور 

ڃاڻپ ئي  نھتنفضا موجود آهي.  جا الميا ۽  شھر۽  شھرڪري ايم ڪمل جي غزل جي س 

 مسئلا آهن.

امداد حسينيءَ، ۽ واجد  چٽي نمونيي زندگيءَ جا ڀيانڪ روپ سڀ کان شھرسنڌ ۾ 

. يي غزل ناهي، جيئن ايم ڪمل جو غزل آهشھرجي غزل ۾  ملن ٿا. امداد جو غزل مڪمل 

ي زندگيءَ جي قبوليت نٿي ملي، جيئن ايم ڪمل جي غزل ۾ ملي ٿي. امداد شھرامداد وٽ 

کان  انهيءَ ڀيٽڳوٺاڻي زندگيءَ کي اهميت ڏني آهي.  قبولڻ بدران زندگي کي  يشھر

نجي ھڏسجي ته سنڌ ۽ هند جي جديد غزل ۾  ٻه مختلف ڌارائون ملن ٿيون ۽ هر ڌارا جي پن

 نجي اهميت آهي.ھپن

ملي ٿي. ادب گذارڻ جي تجربي جي ڪري ي زندگي شھري فضا، شھرجديد غزل ۾ 

نجو ھي فضا سان پنشھرجي اثر هيٺ جديد غزل،  نھتنئي، ر آھ۾ جيڪا جديديت جي ل

ي ماحول جا مختلف ر خ جديد غزل ۾ پيش ٿيڻ لڳا. شور، مصروفيت، شھرناتو جوڙيو، ۽ 

ي زندگيءَ ۾ جيڪو وهي واپري ٿو، ا ن جا عڪس جديد شھرکان وٺي  ءَائپ ۽  لاتعلقييڌار

 . جائتا ٿياغزل ۾ 

نارائڻ شيام آهي،  دا ڪرڻ جو اهم حوالوکي پييت  واري عنصر شھرجديد غزل ۾ 

 ڪڙيون حقيقتون ملن ٿيون. لاڳاپيلي ماحول سان شھرشيام جي غزل ۾ شور ۽ 

۾، شھرشور جو دريا وهيو پي ”  
نَ ۾ وهي!“ )2(  دانھن دل جي پيئي ڪنھن ڪ 
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هي، ناهه جتي ڪا جاءِ نه ڪي رهندڙ آهن، شھرڙو ھڪ”  
 هلچل  ۾  پر  هيڏي  هوڏي،  آهن،  پاڇا ئي  پاڇا!“ )3(

نجو موضوع بڻايو، ھ۽ ڪمن ڪارين کي پن معمولجي روز جي  شھرشيام، غزل، ۾ 

شيام وٽ شور روايتي انداز ۾ آيو آهي، پر شيام کان پوءِ جديد غزل ۾ شور غير روايتي ۽ 

 بڻجي پيو آهي. شھرن ۾ جسم ئي گوڙ جو ھالڳ انفراديت سان آيو آهي، جن

جو گوڙ رڳن ۾ ٿو ڊ ڪي، شھر”  
 گوڙ جو شھر ٿي ويو جسم سڄو!“  )4(

د ي فرئهڪ فرد کي ٻ رڳوآهي. مصروفيت نه  لقاءَجو اهم  ي زندگيءَشھرمصروفيت، 

نجي داخلي دنيا سان رابطو ھپاڻ سان، ۽ پني نجھکان ڇني دور ڪري ٿي، پر فرد جو پن

  :اريو آهيھي زندگيءَ جي انهيءَ حقيقت کي اظشھرٿو. جديد غزل  ڪريختم 

ه ۾ ٽٽندو رهيو،ھءَ جي پيزندگي”  
 پاڻ سان ئي پنھنجو هرڪو واسطو.“ )5(

لوئن جي عڪاسي ھي پھمنفي ٻن توڻيي زندگيءَ جي مثبت شھرهند ۾ جديد غزل 

غزل ۾ ڪي قدر سنڌي ي ماحول ۽ فضا جي حوالي سان سنڌ ۽ هند جي شھرڪئي آهي. 

 ٿو. خوف جيرهي قائم ي زندگيءَ ۾ خوف جو ماحول هر وقت شھرڙايون آهن. ھهڪج

 نجي نموني سان بيان ڪيو آهي.ھنجي پناحساس کي هند ۽ سنڌ جي شاعرن پنھ

۾ ٿي ڦ ر ٿئي، شھرن جو وچ ھڏين”  
ڃو رستو وڃين.“ )6(  ۽ تون گ هگهه ۾ ٿو س 

  

جون گليون خوف ڀريون، شھررات، هوا، گمنام ”  
 دل پنھنجي ئي ’ڌڪ ڌڪ ڌڪ‘ کان ڏرندي رهندي آ.“ )7(

نموني سمايو آهي. ان ڪري هند جي جديد غزل تر ھبحول کي ي ماشھرهند ۾ غزل 

غزل  شين ۽ سنڌي . هند جي جديد موجود آهنڏيک، رنگ ۽ روپ  ڀانت ڀانتجا  شھر۾ 

۾ سمايل احساس، جذبا  نھتني آهي. هند جي غزل جو مزاج ۽ شھر رويي ۾ن ھمنظرن ڏان

غير روايتي بڻائي، الڳ ۽ ي ماحول ۽ هند ۾ جديد غزل کي شھري آهي. شھر۽ سوچ پڻ 

 ۾ نئين هيءَآهي. اهو ئي سبب آهي، جو ان سلهاڙيوسان  خيالکي نئين سوچ ۽ نئين  نھتن

 ي ۽ مشيني زندگيءَ جا نوان احساس شديد نموني ا ڀري آيا آهن.شھردؤر، 

جي  شھرانهيءَ ۾ ي ۽ مشيني زندگيءَ جي لاچاري ۽ بيوسي آهي. شھرجديد غزل ۾ 

ڙن احساسن ھپردو کنيو ويو آهي. پيار محبت ۽ همدردي ج۽ کوکلائپ تان  مصنوعيت

چوٽ ڪئي آهي.  چٿر واري انداز ۾ي سماج ۽ خوف ۾ ورتل انسانن تي غزل شھر آجيکان 
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نجي اندر ھن جي ذريعي شاعرن پنھهڪ سگهاري آواز وانگر آهي، جنغزل ۾ طنزيه انداز 

 ار ڪيو آهي. ھجي ڪاوڙ ۽ ڪروڌ جو اظ

ول جي منظرڪشيءَ دلڪش ۽ خوبصورت انداز ۾ ڪئي ي ماحشھرهند جي غزل ۾ 

ي ماحول ۽ فضا سان جذباتي شھر وهند جي جديد غزل گو شاعرن ج ن مانھجنوئي آهي. 

 .هئڻ جو تاثر ملي ٿو۽ ذهني رشتو 

هند جي غزل ۾ سوچ جي گهرائي آهي، ۽ ا ن ۾ تخليقيت سرس آهي. ان ۾ نئين 

لاءِ رواجي ثقافتي چڪ حبت ڪارپوريٽ ڪلچر جا مختلف ڏيک آهن. رشتن ۽ م

وکر بڻجڻ جا عڪس نمايان آهن.  يي جج۾ رشتن، قدرن ۽ محبتن ن ھتن موجود ناهي، پر

ل ڇ پ ڇ ۾ فرد جي مايوسي، ويڳاڻپ ۽ اوپرائپ جي عنصرن سان گڏ هڪڙي قسم  هيءَان

۾ مادي قدرن جي اهميت، فطرت کان دوري ۽ فرد جي سڃاڻپ  هيءَڪيفيت آهي. انواري 

ڪري هند جي نئين غزل ۾ نئين ڪارپوريٽ  هيءَاحساس سمايل آهن. ان وڃائڻ جا

 ڇانيل ڏسجي ٿي.ڪلچر ۽ ماديت پرستي 

ي ماحول ۽ فضا جي حوالي سان غزل جي صورت ٻي آهي. سنڌ جي غزل شھرسنڌ ۾ 

کي هنڌ جي غزل  شھرسنڌ جي غزلَ، جي سفاڪيءَ وارو روپ ڏيکاري ڏئي ٿو.  شھر۾ 

اوپرائپ آهي. ان جو  بدراننجائپ ھلاءِ پن شھر نڌ جي غزل ۾س نجايو،ھوانگي ناهي پن

ڙيل رهڻ سبب، ڳوٺن سان دلي، جذباتي وابستگي ۽ ناسٽلجيا  هڪڙو سبب ڳوٺن سان ج 

ڙيل رهڻ ۽ ناسٽلجيا ۾ ورتل شاعر،  جو تعارف اهڙي نموني ڪري  شھرآهي. ڳوٺن سان ج 

چالاڪي ۽ نقلي پڻي وارو ٿو، جو ا ن مان اوپرائپ محسوس ٿئي ٿي. ۽ ان جو سفاڪي، 

 روپ سامهون اچي ٿو.

آهي، شھراي ڳوٺاڻا اهو ئي ”  

 رڳن ۾ رت بدران زهر آهي.
 

نگي، ھحياتي آهه پاڻيءَ کان به س  

ر آهي.ھهتي نازل ٿيل ڪو ق  
 

 سڙي سيني ۾ دانگي ٿي وئي دل،

ر آهي.ھهتي هر ڪو بشر بي م  
 

ن جو پ ڇائي،  ڌڪا بس جا جهلي، ه 

ر آهي.ھدا ٻوڃون گهر تي ته چون  
 

رو لڪل آ،ھهتي ميڪپ پ ٺيان چ  
 ۽   ڳالهاڻ    مٺو    ڪو    زهر   آهي.“  )8(
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جو  شھرڏٺو وڃي ته طرح  يآهي. حقيقانهيءَ طرح جو تعارف  شھرسنڌ جي غزل ۾ 

خ ي شھر۽  شھر. تي آڌاريل آهيلوئن ھمنفي پ جيڪو ،آهي واهو تعارف اڻپورو ۽ يڪ ر 

جيڪي  ۾ين غزل ئوڌ جا ڪارڻ ڪيئي ٿي سگهن ٿا. مٿڪر ڪاوڙ ۽ اهڙيءَماڻهن سان 

يون ڪڙيون حقيقتون آهن. انهن حقيقتن کان اکيون چورائي نٿ سيعڪس آهن، 

ن مان اهو ھ، اوپرائپ ۽ ڪاوڙ ۽ ڪروڌ وارو آهي. جنسگهجن، پر غزل جو انداز ڌڪار

هي. ڳوٺاڻي جي مزاج وٽان نه آ يڪاآهي، ججاءِ سفاڪ  ياهڙ شھراحساس ا ڀري ٿو ته 

 ڌڪاريبنياد تي انهن کي  هيءَ، ڳوٺاڻن جي مزاج وٽان ناهن هوندا، پر انشھرجيتوڻيڪ 

۾  نھتني ماحول ۽ فضا آهي، شھربه نٿو ڪري سگهجي. سنڌ جي جديد غزل ۾ جيڪو 

 :روپ ا ڀري سامهون اچي ٿو ڊيڄاريندڙجو  شھر

آءٌ اڪيلو گوتم،”  
 وحــشي  سڄو  شھر  آ.“  )9(

ي عڪاسي ڪندي، ٻوليءَ جي تخليقي روپ کي ا ڀاريو ويو ج شھرسنڌ جي غزل ۾ 

 ڪئي وئي آهي. نروارآهي، ۽ لفظن جي اندر لڪِل معنيٰ جي اهميت 

لڳي ٿو قبرستان، شھر”  
 بلَبن جي هِن جِهلمل ۾.“ )10(

ي زندگيءَ ۾ ويڳائپ جي احساس اڀارڻ شھر۽ قبرستان صنعت تضاد وسيلي،  شھر

 جي ڪوشش ڪئي ويئي آهي.

وڙي خبر، افواهه  سنڌ جي جديد غزل  ٿي سگهي ٿي.۾ نئين فتني جو سبب  شھر۽ ڪ 

 ايت ئي خوبصورتيءَ سان بيان ڪيو ويو آهي. ھلوءَ کي نھپ هيءَجي ان شھر۾ 

و مٿو ڦاڙي سگهي ٿو ” جو، شھره   
يو.“  )11(  ها،    وٽس    اخبار   جو    پٿر    ه 

 

باهه جي شعلي جيان ا ٿندي هئي،”  
 شھر ۾ فتني جيان هوندي هئي.“ )12(

ي ماحول ۽ فضا جو عڪس نجِ شھرسنڌ جي جديد غزل ۾ م نير احمد ٻٻر وٽ 

 رومانوي انداز ۾ هِن طرح به آيو آهي: 

ديواني جو ساٿ ڏنو،”  
تن   ۽   رستن.“ )13(  شھر  جي   ڪ 

ي فضا مڪمل صورت ۾ نٿي ملي. ان جو شايد ڪارڻ شھرجي جديد غزل ۾  سنڌ

ناهي سگهي،  نجائيھپني زندگيءَ کي شھرا تائين مڪمل طور تي اهو آهي، جو سنڌ اڃ
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ي حالتن جو جبر موجود آهي. هند جي نئين غزل وانگر، شھرپوءِ به سنڌ جي جديد غزل ۾ 

ي زندگيءَ جي دئيتي روپ کي پوريءَ طرح اگهاڙي ناهي سگهيو، شھر جديد غزل   وسنڌ ج

 حسوس ڪري سگهجن ٿا.۾ م هيءَجي جبر ۽ عذاب جا احساس انن ھتنپوءِ به 

ي زندگيءَ جي قبوليت جو عنصر ٻن صورتن ۾ ملي ٿو. هڪ شھرجديد غزل ۾ 

ي زندگيءَ جي روزمره جي شھرصورت ۾  ءَ، ۽ ٻيواري آهيار ھاظ يسڌ يصورت قبوليت ج

 ار ملي ٿو.ھاڻ سِڌي طرح قبوليت جو اظ ڪرڻ وسيليکي بيان  ڪمن ۽ ڪرتن

ڌو اظهار هند جي نئين غزل ۾ ملي ٿو، ي زندگيءَ جي قبوليت جو سنئون سشھر

 ار سنڌ جي جديد غزل ۾ ملي ٿو.ھجڏهن ته اڻ سڌي طرح قبوليت جو اظ

جي سمورين بدزيبائن، بدصورتين، ڪوجهاين، خامين  هيءَکي ا ن شھرهند جي غزل، 

جي قبوليت کان انڪار جو عنصر  شھر۽ ب راين سميت قبول ڪيو آهي. هند جي غزل ۾ 

ندگيءَ جي قبوليت جي ڌارا ايم ڪمل وٽ سرس ملي ٿي. هند جي غزل ي زشھرنٿو ملي. 

ٽ، گند ۽ اڪيلائيءَ شھرسان ۽  شھرکي  ي زندگيءَ سان لڳاءُ آهي. هند جو غزل گوڙ، گه 

 ۾ رهڻ تي هِرڻ سيکاري ٿو.

ٽ، گند تي هِرو جلدي،” گوڙ، گه   
 دوستو شھر جا ٿيو جلدي.“ )14(

نه ٿو ي زندگيءَ کان بيزاريءَ جو اعلان ھرشجي گوڙ، گهٽ ۽ گندگي ڏسي  شھرغزل، 

ل کي جيئن جو تيئن قبولڻ تي زور ڏئي ٿو. اهو جي ماحوي زندگيءَ شھراهو . ڪري

جي ڪري  هيءَانن به لفظ کي ناموزون ۽ معيوب نه ٿو سمجهي. ھار لاءِ ڪنھشاعراڻي اظ

ي شھرٽر ڪتب آندا ويا آهن، ڇو ته گند گبه غزل ۾ ڙا غير شاعراڻا لفظ ھگند گٽر ج

 ۽ پيار رنگي ۾ رنگ جمالياتي هميشه ۾ غزل کي بارش زندگيءَ جو حصو آهن.
 ۾ زندگيءَ يشھر پر آهي، ويو اريوھاظ ذريعي احساسن ۽ جذبن نفيس جي محبت

 جي حالتن انهن غزل جديد ٿيون، اچن درپيش حالتون ڪيجي پوءِ کان ڻوس بارش
 .آهي ڪيو ڪنارو کان جماليات ڪندي ڪاسيع

 نچندي، ڇم ڇم آئي ارشب”

ـپ ٿلـيوا   جـو ٽرگـ گند پ چ   (15).“ چ 
 

ڏاڍو گند ۽ بانس آ ڦاٽل گٽر جي هت مگر،”  
 ڇا ڪجي گهر ڏي وڃڻ جو هڪ اهو ئي رستو.“ )16(

ڀرپور نموني ار ايم ڪمل ھي زندگيءَ جي قبوليت جو اظشھرڙي نموني ھغزل ۾ ج

سگهارو آهي، انهيءَ مان  ي زندگيءَ جي قبوليت جو عنصرشھر سندس غزل ۾ڪيو آهي، 
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جديد غزل مخصوص  تاثر ملي ٿو.سان دلي لڳاءُ ۽ جذباتي وابستگيءَ جو  شھر سندس

 آهي. يوارھاظ کيحسيت ي شھري رويي جي عڪاسي ڪئي آهي، ۽ نئين دؤر جي شھر
 جي احساسن انساني ۽ قدرن انساني ناتن، رشتن ۾ زندگيءَ تمدني جديد 

 سان ڪرڻ ڊوڙ ڊڪ ٺيانپ جي دولت ۽ مفاد معاشي. رهي ناهي قيمت به ڪا
. ٿو ڃيو ڪٽجي لاءِ جي هميشه به کان ڳوٺ يعني ڙجَ  ۽ اصل نجيھپن انسان

 .آهي ڪيو بيان ۾ انداز تخليقي غزل کي صورتحال ڙياه

 کان، رشتن ڪٽجي ويو ڳوٺ”
 (17).“ ميري   ٽڙيپ   رهي   جي  ريل

ي زندگيءَ شھرار نٿو ملي. ي زندگيءَ جي قبوليت جو سڌو اظهشھرسنڌ جي غزل ۾ 

نجائب نظر اچي ٿي، جيڪا ھسان مانوسيت ۽ پن شھرجا جيڪي عڪس ملن ٿا. انهن ۾ 

 قدر ڪي ۾ غزل جي ڌسن ي زندگيءَ جي قبوليت جو ڏس ڏئي ٿي.شھرنجائپ ھپن
 سان ڻھٺ جي عمارتن ڏينو ڏينو ۽ ڏيکاءُ جي دولت ڪري جي ترقيءَ يشھر

 ا ن ته آهي ٿيو استحصال جو غريب ڪنهن اي آهي، ٿي متاثر زندگيءَ انساني
 شور جي ڻهنما ۽ ڪارن ۾ غزل جديد جي ڌسن. آهن موجود ڏيک جا استحصال

 .آهي وئي ڪڍي تصوير جي
 ‘اياز’ ڪلفٽن آهي، شور ڪيترو”

 (18) “.پيون ٿيون اچن ڪارون ته ڏس ڙيگه نھجن
  

 اچي، ڪيئن ڏي مون هوا”
 (19) “.آهن   بنگلا   ڀس   ۾ ڀر

 ۾ غزل جديد جي ڌسن .آهن مسئلا ۽ ر خ سوين جا زندگيءَ تمدني جديد
 تمدني جديد بلوچ تاج ۾ شاعرن گو غزل .آهن ويا ڪيا بيان ر خ ڪجهه صرف

 :آهن ڪيون بيان عقوبتون جون زندگيءَ
 کي، هن موهيو نه به خوشبوءَ جي گهر”

 (20).“ٽيومو اويلو ڏانهن گهر موٽيو
  

 سگهيا، ڪين ڃيو تي ڪنڪپ ٻار”
 (21)“ ؟لکندو بهانو  جو  ڪرفيوءَ  ڪير

 ۾ غزل جديد جي ڌسن کي بيوسين ۽ مجبورين حالتن، جي زندگيءَ يشھر
 به حادثا ۾ ا ن پر ناهن، ڏيک جا زندگيءَ تمدني صرف ۾ نھجن. آهي ويو اريوھاظ
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 ڪاسيع جي زندگيءَ يشھر جي روزمره ۽ آهن، به ڪ وڪون ۽ دانهون آهن،
 .آهي وئي ڪئي نموني خوبصورت

 ڊشيڊنگ،لو ۽ کوليون مڪان،”
 .۾ ٽيءَگه جَلون، نم،ھج فضا،

 !آثم ڳاءُ،ه   ٽون،لف فليٽ،
 (22).“   ۾     ٽيءَگه      بوتلون،    پلاسٽڪ،

 

 صبح ڌاري وئي ڳهي آفيس جن کي،

 (23)“  شام    ڌاري   واڪِ   تان   موٽي   رهيا   هئا.

ي زندگيءَ جا ٻه ر خ شھرڪس آهي. جي روزمره جي زندگيءَ جو ع شھرين شعر ۾ ئمٿ

خن  ي زندگيءَ سان موافقت پيدا ڪرڻ جو اثر شھرکي ملائي پيش ڪيل آهن، ٻنهي ر 

 جوڙيو آهي.
 زبان نئين کي المين جي زندگيءَ يشھر ۽ روين يشھر مجبورين، يشھر غزل

 جي دؤر موجوده ۽ آهي، دوبدو سان زندگيءَ نئين غزل ته ڇو آهي، ڏنو بيان نئون ۽
 کي ڏاڍي ۽ ٿو، ڪري استحصال جو ڻيهي ڪوجي ٿو، ڪري ڙوا گها کي امنظ

 .ٿو ڏئي تحفظ
 پيو، آهي ڪير تي ٿپا ٽف هي”

 (24).“ شھر گونگو هيءُ ٿون ئي ڪ ڇي ڇو
 

 هو، ٿيو ڪيڏو سانحو ۾ شھر”
 (25). هئي رهي گذري سان نيم حياتي

 
 زندگي، آ ملندي ڌاري،ا   تي ڪچو هر”

 (26)“ ا!ج شھر ارٻ هي ڀائن،ن ٿا سان ڇڙٻن
 

 جي، شھر هئي وئي ڏي ڪا روشني”
 (27) .جي  شھر  هئي  ٻري  اوندهه ڀر رات

 نه ڪوجي آهي، استمارو نئون جو زندگيءَ نئين ۽ دؤر نئين“ ٻرڻ جو اوندهه”
 کي صورتحال ڄاڻانپ   جديديت پر ٿو، ڪري احاطو جو سماج يشھر صرف

 .ٿو سمائي ۾ انداز تخليقي
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کي قبولڻ پ ٺيان جيڪا مجبوري هوندي آهي. سنڌ جي جديد غزل ۾ رهڻ ۽ ا ن  شھر

ي زندگيءَ جو عڪس ا ن ۾ موجود شھري، ھاريو آهي.مجبوري ئي سھا ن مجبوريءَ کي پڻ اظ

 آهي، ۽ ڳوٺ موٽڻ جي آس ختم ٿي چڪي آهي.

 اسان مان رت ڪڍي ويو، ڳوٺ نه موٽياسين، شھر”

 (28)“  ٿي    پهتاسين.هاءِ     نڀاڳي     پئسي     پ ٺيان،     ڪا
 

 هن، گوليون پاسي يڪڙه”
 (29).راءُٿپ  پاسي يٻ ۽

 
 ۾ رفيوڪ وقفو”

 (30). يونٿ  نڳجا   يونٽگه
 

يو، انبوهه تي ڪچون جي شھر”  ه 
 (31).وجهو جي باهه ها، نعرا يڪ ۽

 ار آهي.ھي زندگيءَ جي قبوليت جو سِڌو اظشھر“ ڻھبازار ۾ بازار جا ماپا کڻي بي”

 ي رهيو، ھڪجهه ٽانڊا کڻي بازار ۾ بي ڪجهه لفظ،”

 (32)“رهيو.ھي بي ۾کڻي بازار  ماپابازار جا 

 يشھر ٽ،کو جي ڻيءَپا. آهي مسئلو جو موت ۽ زندگي“ ڻيپا”۾ سماج يشھر
 ۽ بيوسيءَ ا ن غزل، جديد ۽ ڪري، ٿي مجبور ۽ بيوس قدر ڪيتري کي ڻهوءَما

 .آهي ڪيو پيش وانگر الميي ڪه ڻائيب موضوع نجوھپن کي مجبوريءَ
ه ڀلا روز”  وهنجان، مان ڪِئن چَئ 

 (33).“ٿو اچي ڻيپا هفتي هفتي
 ۽ خوف مسئلن، جي ان ۽ سماج يشھر زندگي، جي دؤر نجيھپن غزل جديد

 جو ارھاظ نجيھپن کي خاتمي جي قدرن اخلاقي ۽ سماجي ۽ دهشتگردي خطري،
 نجهارن،م   جي زندگيءَ نئين ۽ سماج يشھر غزل، جديد .آهي ڻايوب ذريعو

 جي ماحول نئين ي المين ۽ درد دک جي شھر ۽ ا لجهن نفسياتي ۽ پيچيدگين
 المين ۽ مسئلن يشھر غزل جديد .آهي ڪيو پيش ڻائيب آهنگ هم سان تقاضائن

 مشيني ۽ صنعتي سماج، يشھر ۾ ان. آهي ڏني اهميت کي فرد اريندي،ھاظ کي
 نھجن ٿي، ٿئي هرظا ۾ روپ جي“ ڪزيتمر جي فرد” صورت ائيھانت جي ذيبھت
 .ٿو ڃاپجيس   طور دشمن فرد سماج، يشھر ۾
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 آ، زهر ڳور يا آ؟ شھر آ رھق”
 (34).“آ حيران ڊچن آ، پهر جو ر ت

 
 جو، شھر آ ٿيِو کان ڏهنج موت”

 جو شھر آ پيو ميت ڪفن بي
 اچي،‘ ڊريڪولا’ جو دهشت ۽ خون

 (35).“جو شھر آ وِيو پيِ سارو خوف
ن جادوئي ۽ طلسمي ھنجي لاءِ ڪنھچورائي، پن ي زندگيءَ کان اکيونشھرغزل 

د جي اکين ھنجي عھي زندگيءَ کي قبول ڪرڻ پنشھرنجو ناهي ڪيو، پر ھماحول کي پن

لوئن کي جيئن جو تيئن پيش ھي زندگيءَ جي مختلف پشھرسان اکيون ملايون آهن، ۽ 

 ڪيو آهي. 

يءَ کي ي زندگشھرهاڻوڪي غزل، اڳين غزل جي ڪيترين ئي روايتن کي ٽوڙي، 

جي ۾ تازگي ھنئين انداز سان ڏٺو آهي. ان ڪري ان ۾ گهڻو ڪجهه نئون آهي، ۽ ا ن جي ل

 رشتو، ڪو ۾ وچ جي وارن شھر ۾ سماج يشھر ۽ ذيبھت صنعتي جديد آهي.
 آهي، تعلق ڙواه ڪه وارو مفادن ۽ منافقت ڪي،چالا بجاءِ، نجائپھپن ۽ تعلق

 ۽ ڳنڍڻ ۾ ڻپا کي انسان رويا ۽ مزاج يشھر. سگهون چئي ٿان تعلق کي نھجن
 زور ديدش احساس جو ڌارائپ ۾ وارن شھر ڪري ان. ٿا ڇوڙنو ۽ ٽوڙڻ بجاءِ ڙڻجو

 جي ذات ۽ انتشار ذهني جي فرد جي سماج يشھر احساس ڪوجي ٿو، ڀريا   سان
 .ٿو ڪري نمائندگي جي ڙاپي

 آ، نه جي گ ل يا ٿرپ ڳالهه مِٺا،”
 (36).“ ٿو نه ڃاڻيس    ڪوئي  ته  آ  سِتم

 
 ي،ڳل نجوھپن وٿ ينڪ روھچ به وڪ”

 .“اوپريون ڀس اکيون ۽ جاھل لفظ،
 هان، يرڪ مان يڇپ کان مون يٿ ڍنڍ
 (37).اوپريون ڀس نيونٻ ۽ رستا ٺوڳ

 اها ته سمجهجي کي ڪيمسٽريءَ جي ڳاپنلا واسطن، جي ڻهنما جي شھر
 اجنبي ۽ لاتعلق کان ٻئي ڪه به ڃاڻينديس   کي ڪٻئيه شھر پورو ته پوندي خبر

 وارن شھر ۽ آهي، ڪيو بيان غزل جديد کي ڀاءُس ۽ مزاج ان جي شھر. آهي ڻيلب
  .آهي ڪيو آگاهه کي اسان کان فريب ۽ ڪرم ڪوڙ، جي
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ڃاڻپ کي تلاش ڪرڻ جي ڪوشش  جديد غزل ماڻهو جي وڃايل وجود ۽ گم ٿيل س 

 .ڪئي آهي
 هل ۽ ڊڪ ڀڄ جي سماج نئين انفراديت ۽ ڃاڻپس جي انسان ۾ دؤر جديد

 جي ا ن ۽ ڃاڻپس اصل جي انسان غزل جديد. ڃيو پئي ٿيندي گم ۾ هنگامن
 .آهي متلاشي جو انفراديت

 پئي، ڪپ ڪيم لائي کي ڻپا ٿه جو رات ڌا ا ٿي”
 (38).“ ناهيان مان ته ٻيو کي ڻپا وساري جو ڏينهن ڪٿي

 
 مختلف، ۽ م نفرد ٿا رهن آدمي انيڪ”

 (39) !“وج نشان پتو ڪو نه شناختون، جون شھر نه
 .آهي ورتي کسي انفراديت ۽ ڃاڻپس جي ا ن کان ڻهوءَما ترقي، صنعتي

 ٿس،م لکِندو ويو جو، آيو کي نھجن”
و  (40).“جيان ديوارَ  عمر ساري رهيو ه 

 .آهن موجود عنصر جا ڳولا جي ڃاڻپس ۽ حسي بي قدر، يشھر ۾ غزل جديد
 رو،ھچ ٿسا ويو ٿي ڪٿي گم”

 (41).ٿو پيو ڇيپ   پتو کان آرسيءَ
 

 کان، نھڪن ويو پئي نه ڃاتوس   شخص به ڪوئي”
 (42)“هو؟ ٿيو ڇا رات کي رنھچ جي شھر سموري

 ڪاريان کان ڃاڻپس ۽ شناخت جي فرد به ڪنهن ۽ حسي بي جي شھر
 .ٿو سگهجي ڏسي ڻپ ۾ شعر ٺينهي ڪسع جو شھر

لها، کي ان”  کپن، ٿا پير ٿ،ه ٺاڙا،پ   ڪ 
 (43)،ٿون ڇيپ   روھچ جو نھڪن آهي، شھر هي

نئين غزل ۾ تمدني عڪس مختلف شعرن ۾ پکڙيل ملن ٿا. جديد غزل، جديد دؤر ۽ 

جديد تمدني زندگيءَ سان گڏ هلڻ لڳو آهي. اها ٻي ڳالهه آهي ته تمدني زندگيءَ جي رفتار 

تيز آهي، ۽ نئون غزل سطحي پڻي کان پاڻ کي بچائيندي، نئين تخليقي دنيا ذريعي 

۽  ءَآهي. نئين غزل جديد تمدني زندگيءَ جي مجبوريهوريان هوريان اڳتي وڌي رهيو 

ن ھن ۾ نوڪريءَ تي ويندڙ ماءُ ڏينهن جا ڏينھکي بيان ڪيو آهي. جن شدتبيوسيءَ جي 

 نجي ٻار سان نٿي ملي.ھپن
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 گاڏي ليٽ آ اڄ پڻ بيبو،”

 (44)“ ممي ممي ڪري سمهي پيو آ.

ڙ ماءُ ا ئي ليکجي، جتي ٻار ڪم تي ويندھي زندگيءَ جي اها انتشھر”

ن نٿو ڏسي سگهي ۽ روز هو روئي روئي سمهي ٿو ھن جا ڏينھکي ڏين

ي زندگيءَ جي دئيتي روپ شھروم وارو شعر، ھپوي، ايم ڪمل جو اِن مف

روپ اڳئين غزل ۾ ڪٿي  -جو اهو ڪ شھرکي پوريءَ طرح ا گهاڙي ٿو. 

 ( 45)“ به ظاهر ڪو نه ٿيو آهي.

يديت پ ڄاڻا صورتحال جي ايم ڪمل جو اهو شعر جديديت جي توسيع ۽ جد

ن صورتحال مان گذري رهي آهي، غزل ا ن ھوقت ۾ دنيا جن هاڻوڪيعڪاسي ڪري ٿو. 

 اري رهيو آهي.ھ۾ اظسان صورتحال ۽ ذهني رويي کي اعتماد 

۽ پيداوار جي ذريعن جي تبديليءَ جا اثر، هند جي سماج ۽  ءَهند ۾ صنعتي ترقي

دني زندگي، هند جي غزل گو شاعرن جي هند جي غزل تي پيا آهن. ان ڪري جديد تم

انساني ترقيءَ جي اوسر کي بيان ڪرڻ ۾ جديد ايئن ذاتي تجربي جو هڪ حصو آهي. 

ي سماج ۽ جديد تمدني زندگيءَ کي ويجهڙائيءَ کان ڏسي، شھرآهي،  ڪري ٿوغزل اڳيان 

 سماجي ۽ نفسياتي ڇيد ڪيو آهي. ن جوھتنانفرادي تجربي جي بنياد تي 
 تبديليءَ جي غزل جديد ڪس،ع جا ڌاريائپ ۽ دوري آيل ۾ وچ جي رشتن

 مسئلا ۽ مونجهارا نوان رويو، ذهني نئون ڪر،ف نئون خيال، نوان. آهي علامت جي
 .آهن ڃاڻپس جي غزل جديد ڙائونپي نيون ۽

 ٿا، ڊوڙن ڇاپا پويان ڳيانا ماڻهو”
 .ٿا ڊوڙن تماشا روز هر ڏي نظرن
 دفنائي، کي احساسن ۽ ا صول سچ،

 .“ٿا ڊوڙن لاشا زندهه بس تي تنرس
و؟ نجوھپن کي منزل سگهندا، ڪري ڪيئن”  ه 

 (45).“ٿا ڊوڙن پاسا چارئي جي ا هي خيال
پ ڄاڻا دؤر ۾ پيار، محبت، وفا، دوستي ۽ خوني رشتا زوال جي ور چڙهي  جديديت 

معاشي مفادن تائين محدود ٿي ويا آهن. جديد تمدني زندگيءَ جو اهڙو عڪس نئين غزل 

 موجود آهي.۾ 

 ۾ رهي هاڻي ملون نٿا، شھرساڳئي ئي ”

 (47) “ نجو هڪ  ٻئي  ۾  ڪم  پيو  نه  هو.ھن کان پنھڏين
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صورتحال جي   ءَغزل اهڙي ويا آهن.رشتن ۽ دوستين جي وچ ۾ معاشي مفاد اچي 

 ڻي عڪس بندي ڪئي آهي.ھس  

 هميتاجديد تمدني زندگيءَ ۾ رشتن ناتن، انساني قدرن ۽ انساني احساسن جي 

 فطرينجي ھمعاشي مفاد ۽ دولت پٺيان ڊڪ ڊوڙ ڪرڻ سان انسان پن گهٽجي آهي.

جَڙ يعني ڳوٺ کان به ڪٽجي وڃي ٿو. اهڙي صورتحال کي غزل تخليقي انداز ۾ بيان 

 ڪيو آهي.

 ڳوٺ ويو ڪٽجي رشتن کان،”

 ( 48) “ ريل  جي   رهي   پٽڙي   ميري.

 ڙياه ڪس،ع جا قدرن ۽ رشتن ۽ اھانت جي زندگيءَ يشھر غزل جديد
. ٿو پوي ڳيجا احساس جو ڙاپي ئي ڙهنديپ جو آهن، سمايا تحت جذبي ڙيندڙپي

 دؤر جي ڄا ۽ سماج پوري ڙاپي اها پر آهي، ڙاپي جي فرد جي ڄا صرف نه ڙاپي اها
 .سگهون ٿان لنوائي صورت به نھڪن کان نھجن .آهي ڙاپي جي

 آهي، ڪمرو ڪمرو جو ٽپ   هر جدا”
 (49) .“ٿو   ڳيل   اوکو  ڻرک  ٽک  جي امڙ

غزل، جديد تمدني سماج کي مادي پرستيءَ جو غلام ڏيکاريو آهي. ٻي معنيٰ  جديد 

جوده دؤر جي انسانن کي اهو محسوس ڪرائڻ جي ڪوشش ڪئي آهي ته هو و۾ غزل م

جي شاعرن ڄاڻايو آهي ته کان ڪٽجي ويا آهن. نئين غزل اوائلي فطري اجهي نجي ھپن

نجو رشتو جديد تمدني سماج ھپن ۽آهي.  موضوع بڻايومبتلا انسانن کي مادي پرستيءَ ۾ 

ذيبي ۽ اخلاقي قدرن ھن ۾ روحاني، سماجي، تھجي انهيءَ صورتحال سان جوڙيو آهي، جن

جي ٽٽڻ کان پوءِ جنم وٺندڙ صورتحال هڪ نئين صورت سان آڏو اچي ٿي. جديد تمدني 

هوٽلن، بار ۽ ڊانس گهرن ۾ وڪري لاءِ  وانگر منڊيءَ جي شيءِزندگيءَ ۾ انسان خود هڪ 

 تصنعآهي. جسم فروشي جديد صعنتي ۽ مشيني زندگيءَ ۾ هڪ باقاعده  ڪيودستياب 

 جي شڪل اختيار ڪري وئي آهي.

 گهر، ڊانس ۽ بار هوٽلون،”

 (50)“ويا. ٿي سڀ مِلڻ جا اڏا

جو فڪر کان وڌ ن ھتن ته محسوس ٿيندو تهتمدن جي تناظر ۾ غزل کي ڏسجي 

س ۽ جذبي تي زورآهي. جديد غزل پنهنجو رشتو استحصال جو شڪار ٿيندڙ غريب احسا

جو ر خ ڪندو  شھرجي تلاش ۾ ويلن طبقي سان جوڙيو آهي. غريب طبقو رزق جي ٻن 

نجي هئڻ ھ. جديد غزل ۾ اهو ئي غريب طبقو پنيآه وآهي، ۽ پوءِ مشيني پ رزا بڻجي ويند
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جي هٿان استحصال ٿيندڙ غريب طبقي صنعتي ۽ مشيني دؤر  ۽جو ادراڪ ڪرائي ٿو 

 جي عڪاسي ڪئي آهي.۽ معاشي هلاکيءَ کن ڏجي 
روزگار جي تلاش، دولت، ۽ مادي شين ۽ آسائشن کي حاصل ڪرڻ جي خواهش جي 

پورائيءَ لاءِ غزل ۾ بي گهري ۽ دربدريءَ جو احساس شدت سان ا ڀريو آهي. صنعتي انقلاب 

ن کان وٺي سماجي، معاشي ۽ اخلاقي قدرن انساني سوچ کي تبديل ڪيو آهي. مادي شي

ڏانهن انسان جو ذهني رويو ۽ ڏسڻ جي نظر تبديل ٿي آهي، ۽ صدين کان رائج فرسوده 

روايتن، ريتن، رسمن ۽ تصورن تي ڀرپور وار ڪيو ويو آهي. نئين غزل نئين دؤر ۾ انسان 

 آهي. جي وجودي ۽ داخلي بحران جي عڪاسي نئين ذهني رويي ۽ نئين نظر سان ڪئي

ي زندگيءَ يا جديد تمدني زندگي، مصنوعيت جو نالو آهي، ۽ فطرت کان دوري شھر

۽ ا ن جي قتل عام جو نالو آهي. جديد تمدني زندگيءَ انسان کان ا ن جي معصوميت کسي 

 وٺندي آهي.
 حيرت ۽ تجسس جي ڳوٺاڻي ڪه ڙرهند ويجهو سان فطرت ۾ غزل جديد

 ويو ڳايو نوحو جو دؤريءَ کان فطرت جي ءَزندگي يشھر ۽ آهي، ويو ڪيو بيان کي
 ڏانهن خاتمي جي معصوميت جي اندر جي ڻهوءَما ڻ،هج نه جو ڻهوءَما ۾ غزل .آهي

 .آهي اشارو
  هو، ڪاشآ ئي نه ڇي،پن آدمي،”

 (51).“ جي شھر هئي ڪئي ڳالهه ڪنهن ۾ ڳوٺ
۽  ي زندگي يا جديد تمدني زندگي الڳ آهي،شھرتاثر قائم ڪيو آهي ته  شاعرن

ي شھرفطرت کان دوري آهي. ا ها انسان کان هن جي معصوميت کسي وٺندي آهي. شاعرن 

آهي. مادي پرستيءَ  ڙوڪ قرار ڏنوھجروحاني قدرن جي زوال جو  ءَ کيترقي يا مادي ترقي

۾ ورتل انسان احساس کان محروم ٿي ويندو آهي. هن جي سوچ تي اخبار، ٽي وي، رسالا، 

. سوچ تي اها اثراندازي نئين دؤر جي ٿين ٿات اثرانداز سوشل ميڊيا، ڪتاب ۽ سياس

منڊيءَ جي . ٿيانسان کان انفرادي احساس ۽ فيصلي ڪرڻ جي سگهه ختم ڪري ڇڏي 

ي انسان کي مادي شين خريدڻ واري سوچ شھرانسان کي منجهائي ڇڏيو آهي.  معيشت

يندي آهي. نجي سوچ تي ميڊيائي سوچ حاوي ٿي وھميڊيا ڏيندي آهي، يعني هن جي پن

ارن کي هٿيار ھکي هٿي وٺرائڻ لاءِ ميڊيا جي معرفت اشت منڊيءَ جي معيشتسرمائيدار 

ي ماڻهو ڦاسي پئي ٿو. انساني شھرليل ڄار ۾ ھارن جي ڦھطور استعمال ڪندا آهن. اشت

ع کان پوءِ زرعي سماج مان نڪري، نئين 1980قدرن جو م لهه ڪري پوي ٿو. جديد غزل 

ي موضوع ۽ ڪردار پيش ٿيڻ لڳا. جديد غزل شھرٿيو، ۽ ا ن ۾ ي ماحول ۾ داخل شھر

صنعتي ۽ مشيني زندگيءَ جي خوبصوتيءَ ۽ بدصورتيءَ کي تخليقي انداز ۾ ورتايو آهي. 
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ي مسئلن ۽ درد کي پوريءَ شدت ۽ گهرائيءَ سان بيان ڪيو آهي. ان ۾ شھرنئين غزل 

 ي زندگيءَ جي مسئلن کي کڻي آندو آهي.شھرشاعرن 

ن معروضي حالتون ٻيون ۽ هند جون معروضي حالتون ٻيون آهن. هند جي سنڌ جو

ذيب جا اثر واضح آهن، جڏهن ته سنڌ جي جديد غزل ھنئين غزل تي صنعتي ۽ مشيني ت

ذيب جي اثرن بجاءِ سنڌ جي معروضي حالتن جو عڪس وڌيڪ ھ۾ صنعتي ۽ مشيني ت

سنڌ  جي پيشڪشمين ي سماج جي الشھرٿي بيٺو آهي. سنڌ جي جديد غزل ۾  نمايان

اري، ھي زندگيءَ جي المين کي اظشھرآهي. غزل  جو نتيجوجي سماجي ۽ سياسي حالتن 

ان س ٿيندڙ سماجنئين دؤر جي حسيت کي سمايو آهي. جديد غزل تيز رفتاريءَ سان تبديل 

ي سماج ۽ جديد صنعتي دؤر شھرگڏ تبديليءَ کي قبول ڪري، زرعي سماج مان نڪري، 

غزل ۾  ،کي جنم ڏنو مونجهارني سماج جن ذهني ۽ نفسياتي شھرهي. آ هم آهنگ ٿيو۾ 

به ملن ٿا. جديد غزل ۾ جديد دؤر، نئين زندگي ۽ نئين  ۽ تاثر عڪسن قدر ھڪنجا  تنهن

ڄمائي  پيرنجا ھسمايل آهي. نئون غزل سنڌ ۾ به پنؤر جي حالتن جو احساساتي وچور د

نجي غزل ھبخشي آهي، ايم ڪمل پنرهيو آهي. هند ۾ ايم ڪمل نئين غزل کي ب لندي 

 .ڪيوکي تبديل  پيشڪش۽  ي غزل بڻائي، ا ن جي ماحول، مزاجشھر وڏيءَ حڊ تائينکي 

فڪري ارتقا ۽ خود آگاهي، ا ن  شھري اوسر ۽ صنعتي اوسر جي انساني احساسن،

ي المين کي جديد غزل واضح شھرجي سوچڻ جي انداز، ذهني رويي، ا ن جي پيڙائن ۽ 

 ڪيو آهي.
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 حبدار سولنگي 
 

 همعصر دور جي ڪرداري نظمن جو تنقيدي جائزو

 

Abstract 

The genre of Character/Panegyric Poems occupies an important 

niche within Modern Sindhi poetry. Character Poems are not limited 

to a specific type of poetry but are distinguished by their subject 

matter. A poem that celebrates the heroics of various characters or 

individuals is referred to as a Character Poem or Persona Poetry. 

While such characters can be found in various poetic genres of 

classical Sindhi poetry —such as Gaah, Masnavi, Marsiyo (Elegy), 

and Qasida (Eulogy) — these do not enjoy a distinct identity or 

recognition as a separate poetic genre. Similarly, reflections of 

characters can also be found in Modern Poetry genres like Ghazal, 

Vaaee, Geet, and Prose Poem. The theme of a character poem is to 

depict the traits and heroics of a character, capturing all dimensions 

to portray them as a complete protagonist or antagonist. Character 

poems provide a broad canvas for creativity in the realm of Modern 

Poetry. This research study offers an analytical and critical review 

of character poems, focusing on aspects such as character, 

characterization, and their role in poetry. It includes all the character 

poems composed by various poets. The scope of this study 

encompasses a range of topics, including characterization, its 

significance in literature, and its poetic merit, specifically within 

Modern Sindhi Poetry. It also examines notable writers of Character 

Poems and analyzes contemporary character poems. Through this 

article, we aim to explore the landscape of contemporary modern 

character poems.  

Keyword: Modern Sindhi Poetry, Genre, Character Poems, 

Characterization, heroics in contemporary modern Sindhi poetry  

 

ادب سماج جي مجموعي روين، موضوعن ۽ مسئلن جا جامع اظھار  آهي، سماج ۾ 

مختلف قسمن جا ماڻهو رهن ٿا ۽ هر ماڻهوءَ جي شخصي سڃاڻپ ۽ نفسياتي بيھڪ به 

ن هالڳ آهي، هر ماڻهوءَ جي سوچ، ڪيفيت ۽ ڪارگذاري ٻئي ماڻهوءَ کان مختلف آهي، ان
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ڪش آهي ۽ ان سڄي پيش “ادب”ساتي طور اظھارڻ جو نانءُ سڀني ماڻهن، لقائن کي احسا

 چئجي ٿو.  “ڪردار نگاري”کي ادب ۾ 

 ۾ لکي ٿو:  “ادب ۽ روايتون”ڊاڪٽر قاضي خادم پنھنجي ڪتاب 

ادب ۾ ڪردار نگاري ايتري ته اهم آهي، جو ڪڏهن ڪڏهن ڪو فن پارو ”

ئي صرف ڪردار نگاريءَ جو مثال لڳندو آهي، اها هڪ اديب جي سڄاڻا

آهي جو هو نه صرف ظاهري طرح نظر ايندڙ حالتن جي آڌار تي ڪردار 

هو هڪ ڪردار جي سوچ، اندر جي آنڌ مانڌ ۽  هنگاري ڪري ٿو بلڪ

انھن حالتن جو به تجزيو ڪري ٿو، جن جي ڪري ان ڪردار ۾ مختلف 

 (1). ف تبديليون اينديون رهن ٿيونوقتن ۾ مختل

ادي حيثيت حاصل آهي، داستانن ۽ قصن ادب ۾ ڪردارنگاريءَ کي هڪ اهم ۽ بني

جي ڪردارن حاتم طائي، عمرو عيار، سامري جادوگر، جمشيد جادوگر ۽ ٻين ڪيترن ئي 

ڪردارن وسيلي ادب ۾ ڪردار نگاري شامل رهي آهي. ان کان پوءِ لوڪ داستانن ۽ رزميھ 

 قصن کان ويندي ڪھاڻي، ڊرامي ۽ ناول تائين ڪردار نگاري موجود آهي. 

گاري به هڪ فن آهي، جنھن ۾ ڪردار جا احساس، رويا ۽ سڀاءُ هڪ خاص ڪردار ن

 فطري انداز ۾ بيان ڪيا وڃن ٿا. 

اهو ڪردار نگاريءَ جي فن، ليکڪ جي مشاهدي ۽ تخيل جي زور آوريءَ ”

جو مثال آهي، جو هنن جا تخليق ڪيل ڪردار پنھنجي دور جي ذهنيت 

چڪا آهن ته  جي عڪاسي ڪرڻ سان گڏ، هر دور ۾ اهو ثابت ڪري

انساني سڀاءَ، هن جي بنيادي جبلتن ۾ جيڪا هڪجهڙائي آهي، ان کي 

ڪنھن به دور ۾ قيد ڪري نه ٿو سگهجي، بلڪ سماجي، معاشرتي، 

تاريخي ۽ جاگرافيائي تبديلين جي باوجود انساني جذبن، جھڙوڪ، پيار 

۽ نفرت، بھادري ۽ بزدلي، شرافت ۽ ڪميڻائپ وارين سوچن ۾ ڪابه 

انه ٿي اچي ۽ اديب انھن ئي جذبن جي عڪاسي ڪرڻ لاءِ ادبي تبديلي ڪ

 ( 2)غاليچا اڻن ٿا. 

اهو سماج جي اندروني ڀڃ ڊاهه ۽  هادب صرف سماج جو آئينو نه آهي بلڪ

 احساساتي المين ۽ فڪرن جو جيئرو جاڳندو دستاويز پڻ آهي. 

آهن. ادب ۾ ڪردارنگاريءَ جي پيدا ٿيڻ جو اهم سبب نفسياتي لاڙا ۽ نظريا 

نفسياتي لاڙن، فڪرن ۽ نظرين انساني ذهن کي نون امڪانن سان آشنائي ڪرائي آهي. 

انسان جي داخلي مطالعي سبب ادب ۾ ڪردارنگاريءَ جو لاڙو وڌندو رهيو آهي ۽ ادب ۾ 

ڪردارن جي سماجي، تھذيبي ۽ نفسياتي عڪاسيءَ جو لاڙو پيدا ٿيو آهي. ائين جديد 
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ا ٻاڻڪائي، ويڳاڻپ ۽ لاشعوري پيچيدگين کي به ادب ۾ شخص جي ذاتي اڪيلائي، 

 ڪردار ۽ ڪردارنگاريءَ ذريعي وڌيڪ واضح طور بيان ڪيو ويو آهي. 

نفسياتي لاڙن کان اڳ به ادب ۾ ڪردار ۽ ڪردار نگاري موجود هئي پر انھن لاڙن ۽ 

نظرين جي آشنائيءَ سان ڪردار ۽ ڪردارنگاريءَ وڌيڪ سگهه سان ا ڀري پڙهندڙن کي 

جديد اردو “خن جي آگاهي عطا ڪئي آهي. ڊاڪٽر عنبرين منير پنھنجي ڪتاب نون ر

 ۾ لکي ٿي: ” نظم مين نفسياتي عناصر

نفسياتي علم، فرد جي باطن، داخلي محرڪن، لاشعوري پيچيدگين ۽ ”

ڌ ) ( Case Historyانفرادي مسئلن کي اجاگر ڪرڻ لاءِ اديبن جي اڀياسي س 

ي نفسي خاصيتن تي روشني وڌي. سان گڏ ان جي بيان ڪيل ڪردارن ج

 مثال طور شيڪسپيئر جي ڊرامي ميڪيٿ ته هٿ ڌوئڻ واري مرڪزي عورت

( Obsessive computionجي احساسِ گناهه جي نشاندهي ڪندي ان کي )

جو شڪار قرار ڏيڻ ان سلسلي جي هڪ ڪڙي آهي. ويھين صديءَ ۾ ٽي. 

آهي، پھريون قسم ايس ايليٽ نظم ۾ اڀرندڙ آوازن کي ٽن قسمن ۾ ورهايو 

خود ڪلاميءَ جو آهي، جنھن ۾ نظم جو ڪردار پاڻ سان ڳالهائيندو آهي، 

يعني اوچي آواز ۾ سوچڻ چيو ويندو  Loud Thinkingجنھن کي نفسيات ۾ 

آهي، ٻيو آواز خطابت جو آهي، جنھن ۾ شاعر پڙهندڙ / ٻڌندڙ سان مخاطب 

ندڙ / ڏسندڙ تائين ٿيندو آهي، ٽيون طريقو ڊرامائي ڪردار جي ذريعي پڙه

جو اصطلاح  Monologueپھچائيندو آهي، اهي ڪردار خود ڪلامي ڪن ته 

 (3)“ .استعمال ٿيندو آهي هڪٻئي سان ڳالهائن ته ڊائلاگ سڏبو آهي
ادب ۾ انسانن جي داخلي احساسن جي اظھار سان ڪردارنگاريءَ کي اهميت ملي 

جي ۽ تھذيبي لاڙن جي به آهي، جنھن سان ڪردارن جي نفسياتي تجزيي سان گڏ سما

 خبر پوي ٿي. 

شاعريءَ جي هر صنف کي پنھنجا فني ۽ فڪري لوازمات ٿين ٿا، هر صنف کي  

سن به آهي ته ا ن جا موضوع به الڳ آهن، جيئن غزل جي  پنھنجو فني ۽ فڪري ح 

موضوعاتي سڃاڻپ پنھنجي آهي، بلڪل ائين نظم، آزاد نظم جو فڪري آڪاس به 

ا ٻين شعري صنفن جي ڀيٽ ۾ نظم، آزاد نظم جو فڪري پنھنجو آهي. غزل ي

ڪينواس وڌيڪ وسيع آهي، ان جي موضوعاتي گوناگوني به ٻين شعري صنفن کان 

 وڌيڪ آهي. 

نظم/ آزاد نظم جي موضوعن کي اسين ٿلھي ليکي ٻن قسمن ۾ ورهائي سگهون ٿا، 

 هڪڙا داخلي موضوع وارا نظم ۽ ٻيا خارجي موضوع وارا نظم
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 دري لکي ٿو:شمشيرالحي

شاعر جڏهن پنھنجي اندر جي اونھاين ۾ گهوتو هڻي پنھنجن شخصي ”

تڏهن اها داخلي شاعري  ،جذبن، احساسن ۽ لاڙن کي شعر ۾ ظاهر ڪري ٿو

سڏي ويندي، جڏهين پنھنجي اندر جي دنيا مان ٻاهر جهاتي پائي 

ڪائنات جي خارجي حقيقتن تي نظر رکي زندگيءَ جي رنگ ۽ ب و واري 

اها ي گوناگون ڪيفيتن ۽ منظرن جي عڪاسي ڪري ٿو، تڏهين جھان ج

 (4) “.خارجي شاعري سڏي ويندي

ليل شين، منظرن ۽ ڪردارن کي نظم ۾ ھخارجي موضوع وارن نظمن ۾ سماج ۾ ڦ

 پيش ڪيو وڃي ٿو. 

هتي اسين نظم/آزاد نظم جي صنف ۾ لکيل همعصر دور جي ڪرداري نظمن جو 

 تنقيدي جائزو پيش ڪريون ٿا. 

ظم خيال ۽ موضوع جي وحدت جو نالو آهي، نظم شاعرَ جي ڪنھن تجربي يا ن

ڙي  ڪنھن خاص انساني پھلوءَ تي روشني وجهندو آهي، جنھن مان هڪ تصوير ج 

ڃاڻپ ڪرائيندي آهي.   پنھنجي س 

جديد سنڌي نظم/ آزاد نظم پنھنجي تخليقي ڪماليت ۾ اهم حيثيت رکن ٿا، 

ليل آهي، انھن ڪيترن ئي موضوعن ھوضوعن تي ڦانھن جو فڪري تاڃي پيٽو بيشمار م

ڪردار  Low Profile۽ غير مقبول  High Profileمان هڪ اهم موضوع سماج جا مقبول 

آهن، ۽ ڪجهه ڪردار شاعرن جي تخليقي ۽ تخيلاتي زمين جي پيداوار آهن، شاعر 

 يپنھنجي تخليقي ۽ تخيلاتي زمين مان نوان ڪردار به تخليق ڪن ٿا، جن کي پنھنج

ڙي  سن آهي، ائين شعر مان نوان ڪردار ج  ڪھاڻي، پنھنجو ماحول، پنھنجو فڪر ۽ ح 

 نڪرن ٿا. 
تخليق ڪري سگهڻ جي سَگههَ رکندا  “ڪردار”پنھنجي شاعريءَ ۾ جيڪي شاعر 

 ۽ شعري شعور جا فڪري عنصر موجود هوندا آهن.  “مِٿ”آهن، انھن وٽ 

ڃاڻپ رکي ٿو. هو هڪ ئي پنھنجي الڳ  “ادل سومرو”جديد سنڌي شاعريءَ ۾  س 

 وقت غزل، وائي، بيت ۽ نظم جو مڃيل شاعر آهي. 

 ادل بابت شيخ اياز لکي ٿو:

اڄڪلهه جديد شاعر پاڻ تي ڪوبه زنجير رکڻ نه ٿا چاهن. انھن جون ”

 (5)“ اکيون ک ليل ۽ پير آزاد آهن، ادل سومرو انھن مان برک شاعر آهي.

سان ادل سومرو اهم حيثيت رکي ٿو،  جديد شاعريءَ ۾ ڪرداري نظمن جي حوالي

 به هڪ اهم نظم آهي.  “هيمون ڪالاڻي”هن ڪيترائي ڪرداري نظم لکيا آهن، جن مان 
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سکر ڄائو هيمون ڪالاڻي سنڌ جي تاريخ جو هڪ مزاحمتي ۽ انگريز سامراج 

خلاف ويڙهه ڪندڙ امر ڪردار آهي. انگريز سامراج خلاف عملي جدوجھد ڪرڻ جي 

 ا جيل ۾ رکيو ويو، هي نظم ان پس منظر ۾ لکيو ويو آهي. مھين 14ڪري کيس 

 هيمون ڪالاڻيءَ جي اڏولتا کي ادل سومري شاندار نموني بيان ڪيو آهي:

 سکر جيل جا ب رج ٿين ٿا”

 کيس ڏسي حيران

 هي ڪھڙو آ انسان!؟

 معافي نامي جي ڪاغذ کي 

 هن جي آڏو دان جيان

 (6) “ا ڇلي ٿو انگريز

و  “سوائل سن آف”هيمون ڪالاڻي  آهي، هو آزاديءَ جو عاشق زهر پياڪ آهي ه 

 معافي نامي کي ٿ ڏي ڦاهيءَ کي قبول ڪري ٿو:

و ڦاهيءَ جي ڦندي کي چمندي ”  پر ه 

 ڳائي ٿو ڪو گيت 

 آزاديءَ جو گيت ٻ ڌي هو

 ساڌ ٻيلي جا پکي ا ڏاڻا

 (7) “ ساڌوءَ ڇرڪ ڀريو.

به ڇرڪ ڀرن ٿا ۽ سنڌوءَ  هيمونءَ جي آزاديءَ جو گيت ٻ ڌي، ساڌ ٻيلي جا پکي

لاک رتي لالاڻ علامت آهي شعور جي روشنيءَ ”ڦهلجي ٿي وڃي. هتي ” لاک رَتي لالڻ”تي 

جي. شاعر هن نظم ۾ ڌرتيءَ سان محبت ڪندڙ هڪ ڪردار جي جاکوڙ ۽ اڏولتا جي 

 ڪھاڻي پيش ڪئي آهي، هي نظم جاڳرتا جي فڪر جو پرچار آهي. 

۾ ڪرداري ناسٽيلجيا آهي،  “جون ڳالهيون سپين جي ڳوٺ”ادل جي هڪ ٻئي نظم 

 ليڪن ان جون جڙون ماضيءَ ۾ هونديون آهن.  ،هر ماڻهوءَ حال ۾ زندهه رهندو آهي

 اردوءَ جو ناميارو اديب محمد عاصم بٽ لکي ٿو:

ناسٽيلجيا پاڻ کي د هرائڻ جي خواهش جو نالو آهي ناسٽيلجيا مان مراد ”

هي ماضيءَ مان مراد پنھنجو اهو پنھنجي ماضيءَ ڏي واپس ورڻ جو عمل آ

سڀ ڪجهه جيڪو وڃائجي چڪو آهي ۽ اهو سڀ ڪجهه جيڪو اڳي 

يو، ان طرف واپس جي خواه  (8) “ش ناسٽيلجيا آهي.ه 



   

  

 

 

 

 

 

130 

هن نظم ۾ شاعر جي ذهن تي يادگيريون ماضيءَ مان اوچتو پکين جيان ا ڏامي اچن 

جيڪي شاعر جي  به آهن، “ڪردار”ٿيون، انھن يادگيرين ۾ ڪيترن منظرن سان گڏ 

 حافظي مان نڪري تخيل جي آڪاس تي نمودار ٿين ٿا:

 الھني ساند جي ٽيشڻ ”

 پ راڻو ريل جو رستو، 

 انبن جي باغ ۾ ڳيرا. 

 ڇتن شاهه پير جو ميلو
 

 چندر جا گيت فوني تي

 ۽ ساٿي خان جو هوٽل 

 (9)ا هيئي مانڊڻيون ساڳيون.

 ن. نظم جون اهي سٽون مختلف ڪردارن کي بيان ڪن ٿيو

نيروليءَ ”، “وساري نه ڇڏجو”، “سمنڊ جاڳي ٿو”ادل سومري جي شعري مجموعن ۾ 

 شامل آهن.  “اجرڪ جھڙي عاشقي”۽  “جي خواب

نصير مرزا همعصر دور جو هڪ ناليوارو ليکڪ آهي، هن شاندار نثر سان گڏ 

خوبصورت شاعري پڻ ڪئي آهي. هن پنھنجي نظمن ۾ مختلف شخصيتن جا پورٽريٽ 

نالي نظم ۾ هن  “ماءُ جو پورٽريٽ”، جن ۾ ڪردارنگاريءَ جا عڪس آهن، جوڙيا آهن

 پنھنجي بيوه ماءُ جي ا داسي کي بيان ڪيو آهي:

 بيوهه اکيون”

 جنھن جون ڄڻ ٻه

 صدين کان

 ڪنھن ڀڙ ڀانگ حويليءَ جي

 در جاري ۾

 ٻرندڙ ديپ 

 سدا ملوڪ 

 وڻندڙ چھرو

 هاڻي آ ڄڻ 

 ننڍي کنڊ جو

 (10).“ ڦاٽل نقشو 
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به ساراهڻ جھڙو آهي. هن نظم جي ” قلو پئٽرا“جو هڪ ٻيو ڪرداري نظم  نصير

 ڪردارنگاريءَ ۾ ڪمال جي جماليات آهي. 

 اشاري سان، ڪرڻي ٻڌايو ته سورج مکيءَ ۾ هو آهي لڪل”

 پوپٽ ٻڌايو. 

تي پيئي آهي، جو آهي ٿڪل!  (11)“ گلن ۾ س 

بيدل “ حيدر مرزاشھباز “ ”نرمل جيوتاڻي”نصير مرزا جي ٻين ڪرداري نظمن ۾ 

 “ٿي نه سگهيس شاعر”۽ ٻيا شامل آهن “ شيدياڻي“ ”سليف پورٽريٽ”مسرور جي نالي 

 جي نالي سان سندس شعري مجموعو ڇپيل آهي. 

حسن درس جديد سنڌي شاعريءَ ۾ نوان لاڙا متعارف ڪرائيندڙ شاعر آهي، سندس 

وليءَ جو مھان شاعر نظم جديد فڪر ۽ تھذيبي شعور سان م نور آهن. سندس لاءِ سنڌي ٻ

 شيخ اياز لکي ٿو. 

 (12)“ حسن درس نظم جو دانشور شاعر آهي.”

هي نظم هڪ هاريءَ ” ڪانڊيري نالي هو هاري”حسن جو هڪ ڪرداري نظم آهي 

جي حياتيءَ بابت آهي، جيڪو زرعي زندگيءَ جي مشڪل مرحلن مان گذري ٿو، هڪ 

اتي حيثيت کي شاعر ڪمال هاريءَ جي زرعي زندگي ا ن جي سماجي بيھڪ ۽ معاشي

 “ڪانڊيرو”تخليقي ڳوڙهائيءَ ۽ درد سان بيان ڪيو آهي، نظم ۾ هاريءَ جو نالو 

ڃاڻپ جو مثال آهي. هي نظم  به پنھنجي ڌرتيءَ سان وابستگيءَ جو ۽ زرعي زندگيءَ جي س 

 هڪ هاريءَ جو شناختي ڪارڊ آهي:

و هاري، ”  ڪانڊيري نالي ه 

 ڪالهه مري ويو سيءَ تپ ۾

 ڊيري جو ڏاندن جوڙوڪان

 پر سياري ۾ چورن ڪاهيو

تي ڪيڏو باهيو!  (13) “جنھن تي ڪ 

نظم جي انھن سٽن ۾ هاريءَ جي بيوسي ۽ مٿس ٿيل ڏاڍاين جو ذڪر ٿيل آهي، شاعر 

هنن پنجن سٽن ۾ نه صرف پنھنجي ڪردار جو تعارف ٿو پيش ڪري پر سندس زندگيءَ، 

 به بيان ڪري ٿو.  صحت، معاشي حالت ۽ امن امان جي صورتحال کي

 هاريءَ جي گهر ۾ ٿيندڙ پورهئي جو ذڪر شاعر هن ريت ڪري ٿو:

 هن جي زال ته رليون ٺاهيون، 

 ڪيڏيون پياريون ڀليون ٺاهيون، 
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 جنھن ۾ هن هئي ننڊ به ٽانڪي، 

 پنھنجو سارو ن ور به ٽوپيو، 

ور به ٽوپيو!  (14)ا ڊڙيل هر هڪ س 

نر کي بيان نظم جي مٿين سِٽن ۾ شاعرَ سنڌ جي عور ت جي سگهڙائپ ۽ هٿ جي ه 

ڪرڻ وقت ڪردار جي پنھنجي پورهئي سان جذباتي وابستگي به پيش ڪئي آهي، انھن 

ور ٽوپڻ خوبصورت شاعراڻيون ترڪيبون آهن.   سٽن ۾ ننڊ ٽانڪڻ، ن ور ۽ س 

ور سان سبيل پورهئي تي وري سماج جو استحصالي طبقو هينئن راتاهو  ن ور ۽ س 

 هڻي ٿو:

 وڏيرين کي ته وڻي ويون، سي به ”

 (15)“جيڪي آخر م فت کڻي ويون

سماجي سڃاڻپ کان محروم هاريءَ جي زندگي هنن سٽن کان وڌيڪ دردناڪ اڃا 

 ڪيئن ٿيندي:

ن جي ڪا ائڊريس نه هئي، ”  ه 

 هن جو ڪو گهر نمبر ناهي

 ڪالهه مري ويو سيءَ تپ ۾

و هاري!  (16)“ڪاڊيري نالي ه 

 ، ”مِس اسڪارپيو” ”رقاصه”، ”خانم گگوش”ن ۾ حسن درس جي ٻين ڪردارن نظم

، حينسي ڪرونيي لاءِ هڪ نظم، احمد فراز لاءِ هڪ نظم م صور، ”اسٽيفي گراف لاءِ”

شانتي نڪيتن جي هڪ شام، ڪاروڪاري، ملڪئه ترنم نورجھان ۽ ٻيا شامل آهن 

 جي نالي سان ڇپيل آهي. ” حسن درس جو رسالو”حسن درس جي شاعريءَ جو ڪتاب 

زميني بيت ۽ وائيءَ جو سگهارو شاعر آهي، ا ن سان گڏ هن نظم ۽ آزاد نظم به  آسي

انتھائي شاندر لکيا آهن جتي سندس بيتن ۽ وائين ۾ ڪردار آهن، ا تي هن جي نظمن، 

پنھنجي فڪر ۾ هڪ منفرد ” موذن”آزاد نظمن ۾ به ڪيترائي ڪردار ملن ٿا. سندس نظم 

ن سان مخاطب آهي، مسجد جي آسپاس نظم آهي. هن نظم ۾ شاعر مسجد جي موذ

 ڪنھن غريب پورهيت جو گهر آهي. 

 ڪنھن پورهيت جا ڪي پيٽ بکيا”

تا  مس هاڻي آهن ٻار س 

 او موذن ٿورو آهستي

 ڏس ٻار متان ڪو پئي جاڳي

لھه ڏسي   ۽ پنھنجي ٺريل چ 
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 ڪنھن جيجل جو پئي جيءُ جھري

 (17)او موذن ٿورو آهستي.

ذن کي آذان آهستي ڏيڻ لاءِ چوي ٿو، ڇو ته ڀرپاسي ۾ نظم جي مٿين سِٽن ۾ شاعر، مو

تا آهن. آذان جي ا بتڙ پورهيت کي مِل جي  ڪنھن پورهيت انسان جا ٻار مس وڃي ننڊ س 

 گهنڊ جو آواز وڌيڪ وڻي ٿو بقول سندس. 

 هي گهنڊ مقدس آ مون لئه”

 جو پنھنجي ب ک مٽائي ٿو

لھه جي ٻارڻ لئه  ۽ پنھنجي چ 

 (18).“يءَ کانمان چنگ وٺان ٿو چمن

 نظم جون آخري ٻه سِٽون نظم جو ڪلائيميڪس آهن. 

 آنڊن جي هِن شوروغل ۾، ”

 (19)“آواز اذان آ بي معنيٰ.

اهي ٻه سِٽون پوري نظم جو تت  پيش ڪن ٿيون، هي نظم هڪ نئين شعري فڪر 

کي پيش ڪري ٿو، هن نظم ۾ خالي مذهب يا عبادت کان انڪار نه آهي پر هڪ پيٽ 

ن جي بغاوت ۽ مزاحمت آهي، سماج عبادت کان باغي تڏهن ٿو ٿئي جڏهن ب کئي انسا

هن وٽ ب ک ۽ بدحالي راڪاس جيان ڪاهي پئي ٿي. هن نظم ۾ شاعر ڪنھن پيٽ 

ب کئي جي بک مٽائڻ کي عبادت تي ترجيح ڏئي ٿو، هي نظم اڄ جي سماج جي تصوير 

پاڙي ”۾ آهي، هي نظم جديديت جي فڪر جي نمائندگي ڪري ٿو، اڄوڪي سماج 

جو فلسفو وڌي ويو آهي، سفيد ڪالر ماڻهو عبادتن کي به ڏيکاءُ طور ادا “ ناهه پروڙ

ڪري رهيا آهن، ٻئي طرف سماج ب ک، بدحالي ۽ اڪيلائيءَ جي ڪري زوال طرف 

 وڌي رهيو آهي. 

 ڇپيل آهي. “ مڃتا جي ر ڃ ۾”آسي زمينيءَ جو هڪ شعري مجموعو 

آزاد نظم جو سگهارو شاعر آهي سندس  اسحاق سميجو هڪ ئي وقت غزل ۽ نظم/

نظم جتي رومانوي رنگن سان روشن آهن، ا تي اهي سماجي ڪرب، ڏک ۽ عذاب جو آئينو 

 به آهن. 

اسان جي سماج جي انھن ڪردارن تي لکيل “ گدلاچند”اسحاق جو ڪرداري نظم 

آهي، جيڪي ڌِڪاريل آهن، جيڪي بغير ڇت ۽ ڀت وارن گهرن ۾ رهن ٿا. هي سماج جا 

هي فرد آهن، جن سان ڪو ڳالهائڻ به پسند نه ڪندو آهي جن جي آس پاس ب ک ۽ ا  

 بدحالي آهي:
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 هي ڦاٽل ڪپڙا، م نهن ميرا”

 هي نيل ڪنول ڄڻ نالين جا

 هي گدلا چنڊ نصيبن جا

 (20)“جي سڏجن ڇورا ٻالين جا.

ٻالين جا ڇورا هن نظم جا ڪردار آهن، جن تي ڪنھن شاعر جي نظر ئي نه وئي 

ڙن ڪردارن بابت سنڌي شاعريءَ ۾ هي پھريون نظم آهي، جيڪو انھن جي آهي، اه

زندگيءَ جي مڪمل تصوير ڏيکاري ٿو، انھن جي خوابن ۽ محرومين جي ڪھاڻي 

 ٻ ڌائي ٿو. 

هن نظم ۾ ڪمال جي منظر نگاري آهي، اهڙي منظر نگاري جنھن ۾ عڪس چرڻ 

 پرڻ لڳن ٿا، ۽ ڏک خودڪلامي ڪري ٿو:

 رن ۾، هي چنڊ کڙِن جي گٽ”

 هي تارا ماريل گردش جا

 (21)“ڇاڇوليل ساگر لرزش جا. 

اسان جو سماج اهڙن ڪردارن تي سوچڻ ته پري جي ڳالهه آهي پر انھن کي ڏسڻ به 

گوارا نه ڪندو آهي، پر هڪ شاعر جي اک ۽ دل انھن کي ڪيئن ٿي ڏسي ۽ محسوس 

 ڪري، اچو ته هي باڪمال سِٽون پڙهون. 

 هي تھذيبن تي داغ سھي، ”

 پر آهن هي معصوم خدا، 

 هي ٺڪرايل هي ا ڇلايل، 

 (22)“هي چيپاٽيل معصوم سدا.

گدلا چند نظم جي تخليقي ڪئنواس، ڏ ک، منظرن، عڪسن ۽ ڪيفيتن ۾ تمام وڏو 

ڦهلاءُ آهي، هي ان موضوع تي لکيل ڪنھن ذخيم ناول کان به وڌيڪ اهميت رکي ٿو. هن 

ون، جنھن کي پڙهڻ کان پوءِ روح لرزي نظم جون آخري سٽون نظم جو تتَ  پيش ڪن ٿي

 وڃي ٿو:

 تون مان ته رهون ٿا جنت ۾”

 هي دوزخ چوڙن پائن ٿا

پ چاپ مرن ٿا ڍيرن تي  چ 

 (23)“تاريخ سڄي شرمائن ٿا.

اسحاق هڪ نظم ۾ هڪ اسڪول جو پروفائيل به لکيو آهي، سنڌ جي ڪنھن 

۾ ٻارڙا، پوپٽ، ورقَ، پسمانده علائقي جو اسڪول سندس نظم جو م ک ڪردار آهي، جنھن 
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ڃ  سبقَ، چارٽَ، ڪوريئڙو، ٽيبل، ڊسٽر، بورڊ، بينچون، ڌوڙ، گهنڊ، ٻير جو وڻ، خوف، رول ۽ س 

 جو غاليچو ثانوي ڪردار آهن. 

هي نظم رڳو هڪ اسڪول ۽ ان جي ڪلاسن جي تصوير ناهي، پر هي نظم هڪ 

ورتل دل ۽ بند پيل اسڪول جو چرندڙ پرندڙ جسم آهي، هن نظم ۾ اسڪول جي خوف 

ڌوڙ سان ڀريل ا ن جون ڌڙڪنون ۽ رڙيون ڪندڙ خاليپڻو آهي، هن نظم ۾ ديوارن جا چاپڙ 

چرپر ڪن ٿا ۽ چارٽ ڀڻڪن ٿا، گ لن جي تازگيءَ کان محروم هن اسڪول ۾ خاموشي ۽ 

 خوف سنڌ جي تعليمي تباهي ۽ ناڪام تعليمي پاليسيءَ تي ماتم ڪن ٿا:

 ڌوڙ بينچن تي آهي آرامي”

 وش ٻير ۾ لڙڪيگهنڊ خام

 چارٽ ديوار تي ٿا ڀڻ ڀڻ ڪن

 ننڊ پيو آ ڪتاب ۾ پوپٽ

 ٻارڙا ٻئي صفعي تي کيڏن ٿا

 خوف ڇاڻي ڇڏيو آ باغيچو

ڃ جو آ غاليچو.  (24)“صحن ۾ س 

هي نظم جتي سماجي حقيقت نگاري جا عڪس پيش ڪري ٿو، ا تي ان ۾ جادوئي 

حاق سميجي جي شعري حقيقت نگاري )چارٽ جي ديوار تي ڀ ڻ ڀ ڻ( به ملي ٿي. اس

ٻئي طرف قبيلو  “مورنگر تي مينھن”۽  “گناهه جا گيت” ،“صدا بيچين آهي”مجموعن ۾ 

 ھوشامل آهن. 

احمد سولنگي نظم/ آزاد نظم جو مڃيل شاعر آهي، سندس نظم ۾ مختلف فڪري 

و پنھنجي تخليقي ا ڻت ۾ سچيت تخليقڪار آهي.   لاڙا مِلن ٿا، ه 

يمرو ڪولهي”احمد جو نظم  ڙميءَ”، “ه  بابت آهي هي نظم “ پار ڪري پوڙهي ڪ 

و هاريءَ”حسن درس جي نظم   جو تسلسل آهي.  “ڪانڊيري نالي ه 

جي سڃاڻپ هينئن “ هميري ڪولهيءَ”هن نظم ۾ شاعر پنھنجي ڪردار 

 ڪرائي ٿو:

ڙمي” و پوڙهو ڪ   پار ڪري ه 

 جوڳ انهيءَ وٽ جاڳ انهيءَ جي

 پيرَ ا گهاڙا واٽ ا نهيءَ جي. 
 

 پاڻي پيئندڙ پوڙهو ٻ ڪ ۾

 (25)رنگ جو ڪارو، ڪن ۾ والي.
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 نظم جي هڪ سِٽ:

ڪردار جي معاشي بيھڪ کي واضح ڪري ٿي. شاعر “ ٻ ڪ ۾ پاڻي پيئندڙ پوڙهو”

 ڪردار جي سماجياتي بيھڪ هيئن بيان ڪري ٿو:

 پرڻو ا ن جو مرڻي جھڙو ”

 ڪھڙا گهو ٽيتا ۽ ساڏي

 (26)“ ڪھڙا ڄاڃي، ڪھڙا ڪانڌي؟

شاعر، ڪردار جي سموري سماجياتي پھلوءَ ۽ ان جي معاشرتي ڍانچي مٿين سِٽن ۾ 

 “ڄاڃي”۽ ريت روايت کي بيان ڪرڻ ۾ ڪمال ڪيو آهي، جنھن ماڻهوءَ جا نه 

مري “ زالون”ه جن نه ڪانڌي، ان جي اڪيلائي ڪيڏي عذابناڪ هوندي، ويتر سندس 

جن ۽ گهر ۾ نه   هجن: “رونھن”نه  “پٽ”ويون ه 

 مري ويون زالون ا ن جون موت”

 رون، اڱڻ اڪيلوھپٽ نه ن  

ڙم قبيلو؟  ڪھڙو ا ن جو ڪ 

 (27)“گهر لوڙهي ۾ هڪڙو پوٽو.

ڙميءَ جو ڪردار ڀرپور ڪماليت سان تخليق ڪيو ويو آهي،   هن نظم ۾ هڪ ڪ 

 ان جي ڀوڳنا کي بلڪل ڀرپوريت سان بيان ڪيو ويو آهي. 

 نظم جي ٻولي ۽ منظر نگاري به شاندار آهي. 

 آهي. “ خواب آواره پکي”جي شعري مجموعي جو نالو  احمد سولنگيءَ

حسن مجتبيٰ جديد نظم/ آزاد نظم ۽ نثري نظم جو مڃيل شاعر آهي سندس نظمن 

 ۾ جديد فڪري لاڙا ۽ معنوي وسعتون آهن. 

۾  “جنوري 21”جي ڦاهي چڙهڻ واري وارتا کي هن پنھنجي نظم “ هيمون ڪالاڻي”

هي نظم سنڌ جو اتھاس آهي، جنھن ۾ صدين  تخليقي ڪماليت سان قلمبند ڪيو آهي،

 جو ڏک سمايل آهي!

 سنڌ جي آڪاش تي ”

 روز ڪا ڦاسي سجي ٿي. 

 ڏاڍ سان ڌرتي ڌڄي ٿي

 ۽ فرنگي راڄ جو ڀ ورو ڪتو

 (28)“ ڀونڪي پيو.

جي ٿو، ۽ هن نظم ۾ حسن مجتبيٰ  ڪنھن به جديد شاعر لاءِ سياسي شعور ضروري ه 

سي خوشي ٿئي ٿي. اڄ جو جديد شاعر صرف جو سياسي شعور ۽ سماجي ساڃاهه ڏ
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رومانوي رنگن سان راند نه ٿو رهي پر اهو پنھنجي تاريخ، سماج ۽ مٽيءَ سان جذباتي 

وابستگي به رکي ٿو. ڪرداري نظمن جي حوالي سان هي نظم سنڌي شاعريءَ جي آڪاش 

 تي ڪنھن چنڊ جيان آهي. 

 جيل هو سنتري بائيبل پڙهي ٿو”

 ۽ هم شھر پر هو منهنجو هم عمر

 هيمون ڪالاڻي مگر

 (29)“ ڦاهيءَ چڙهي ٿو.

 حسن متجبيٰ جي هن نظم بابت شيخ اياز لکي ٿو:

۾ پنھنجي دور جي عڪاسي آهي، جا ايتري “ جنوري 21”حسن مجتبيٰ جي نظم 

چٽي ۽ بي ڀئي آهي جو ان جي وڌيڪ وائکائي ۽ کول اجائي آهي. . ڪافي ڪامياب نظم 

 (30)ڪجهه اصلاح جي گنجائش ڇڏي ها!آهي ڪاش! حسن مجتبيٰ ان ۾ 

ر  کی کتھا”حسن مجتبيٰ جو شعري مجموعو 
ھ

 

ش

 . آهي ڇپيل “کوئل 

سعيد ميمڻ بنيادي طور غزل جو شاعر آهي، هن جديد سنڌي غزل ۾ نوان لاڙا متعارف 

ڪرايا آهن، هن ٻين صنفن ۾ به ڀرپوريت سان لکيو آهي. سعيد هڪ ڪرداري نظم مھان 

 سوچي اياز تي ڪناري جي سمنڊ. جنھن جو عنوان آهي ،لکيو آهيشاعر شيخ اياز بابت 

 ظاهر کي ناسٽيلجيا نظم هي. ٿو وڃي وٺي ۾ بيڪ فلئش کي اياز شيخ شاعر ۾ نظم هن ٿو،

 . ٿو اچي کڻي مان جھروڪن جي ماضيءَ کي يادن نظم ٿو، ڪري

شيخ اياز متعلق لکيل هي نظم احساساتي وڌيڪ آهي، ان ۾ اياز جي شخصي ۽ 

 عراڻي ڪردار جي گهڻي اوک ڊوک ٿيل نه آهي:شا

 رات ٿي وئي آهي

 دور دور تارن سان

 آسمان  جاڳي ٿو

 ڄڻ ته ڪو ڪھاڻين سان

 داستان  جاڳي ٿو

 چنڊ واري ص ورت ۾

 ڪو نشان  جاڳي ٿو

ن ۾  ڄڻ ته آهه ڪو ه 

 هي گ مان  جاڳي ٿو

 ڇو زمان جاڳي ٿو
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 ڇو مڪان جاڳي ٿو

 نيٺ ڪنھن جي اوسيئڙي

 (31)“اڳي ٿو؟هي جھان  ج

هي نظم هڪ ڪردار جي ذهني ڪيفيتن، سوچ جي لوچ ۽ اندر جي اونھاين ۾ 

 ڦهليل يادگيرن کي شاعراڻي اظھاري ٿو. 

 ، “خواب چارا”، “ڪاري بر ۾ چنڊ”، “نيڻ سفر ۾”سعيد ميمڻ جي شعري مجموعن ۾ 

آئون لھر ”، “آلا دڳ برسات جا”، “دل دنبورو”، “درد جون آيتون”، “اسان جو عشق اڻپورو”

 شامل آهن. “ خالي آکيرو”، “ازل جو آڏاڻو”، “سمونڊ جي

سردار شاهه نظم جو باڪمال شاعر آهي، هن شاعريءَ ۾ شھرن جا پروفائيل لکيا 

سن سمايل ‘ سان فراسسڪو’آهن.  سندس اهڙو نظم آهي، جنھن ۾ سان فراسسڪو جو ح 

 سين شھر آهي. آهي. سان فراسسڪو پيسفڪ سمنڊ جي ڪناري تي آمريڪا جو هڪ حَ 

سن کي تخليقي جادو بيانيءَ سان اظھاريو آهي.   شاعر هن نظم ۾ شھر جي ح 

 شھر جنھن جي آ گ لن سان گفتگو، 

 شھر جنھن جي پوپٽن سان گفتگو 

 مان ته پ ورب جو پکيئڙو 

 پيون چڳان جنھن جون ڳليون
 

 شھر جنھن کي ڪنھن م صور ماڪ ويلي

 ڄڻ پکيءَ جي اک مان ڪوري رکيو
 

 ن تکي تلوار جھڙوڪنھ

 پار جھڙو، پيار جھڙو، 

 خيال ۾ کيڙيل شھر

 (32)“ ڌنڌ ۾ ويڙهيل شھر.

شاعر پنھنجي تخليقي روشنيءَ سان ڌنڌ ۾ ويڙهيل شھر جو ڪوهيڙو هٽائي، ان کي 

سن گفتگو ڪرڻ لڳي  ڪاغذ جي ڪينواس آڻي ٿو ته شھر ڳالهائڻ لڳي ٿو، ا ن جو ح 

 امڻ لڳي ٿو. ا ڏ‘ پکيءَ جي اک مان ڪوريل شھر’ٿو 

هن نظم ۾ فطرت جي اٿاهه خوبصورتيءَ کي شاعر پنھنجي قلم سان ڪوري ڪاغذ 

 تي رکيو آهي. 

ان کان علاوه ٿائلينڊ جي مشھور بيچ پتايا بابت به سندس نظم آهي، جنھن ۾ پڻ 

سن کي تخليقي ن درت سان اظھاريو ويو آھي.   فطرت جي ح 
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۽ بيچ جا پروفائيل آهن، جديد شاعريءَ  سردار شاهه جا هي ٻئي نظم، شاعريءَ ۾ شھر

سن  جي اها به هڪ خوبي ۽ خوبصورتي آهي ته ان صرف انسانن کي ئي نه پر فطرت جي ح 

کي به ڪردار ڪري پيش ڪيو آهي. هي ٻئي ڪاڪ ڪڪوريل نظم جديد سنڌي 

 شاعريءَ ۾ پنھنجي منفرد شناخت سان موجود رهندا. 

شاندار ڪرداري نظم آهي. اڪبر  بابت به هڪ” اڪبر بگٽي”سردار شاهه جو 

و واٽ نه پر وطن هيو. هڪ اهڙو وطن،  هبگٽي هڪ شخص نه بلڪ هڪ مڪمل ديس هيو ه 

 جنھن کي پنھنجو آڪاس، پنھنجي ڌرتي پنھنجي رات ۽ پنھنجو ڏينھن هيو. 

ن دونالي مان ڌرتيءَ کي  ه 

 ڪنھن پاريھر جيان پاتو هو

 آ باهه بدن لئه ساهه جيان

ن ڄر مان ڄاپي  (33)“ڄاتو هو. ه 

ڄاتو هو. هن لاءِ ” گهڻو ڪجهه”اڪبر بگٽيءَ وٽ شعور جي ڄر هئي جنھن مان هن 

يو، بلڪل ائين  ” قوم”وطن بيحد م قدس ۽ ملھائتو هو، جيئن هو پاڻ شخص نه پر ديس ه 

 هئي.  “قبيلو”هن لاءِ 

روبينه ابڙو جديد سنڌي شاعريءَ ۾ اهم حيثيت رکي ٿي. هوءَ غزل جي صنف ۾ 

سندس شاعريءَ ۾ رومانيت، تصوف ۽ سماجي  ،ديت واري لاڙي جي شاعره آهيجدي

حقيقت نگاريءَ جا عڪس گھِرا آهن. روبينه جي نظم بابت راءِ ڏيندي اعجاز منگي لکي 

سندس نظمن جي اندر خيال سمنڊ جيان گھِرو ۽ مضطرب آهي، هن سماج جي ”، ٿو

ڌن واقعن تي قلم کڻي پنهنجن نظمن کي  تمام گهڻي وسعت ڏني آهي. ڪيترن ئي ڪ 

تشبيھون، استعارا پنھنجي ڌرتيءَ جا، پنھنجي مٽيءَ جا حوالا تاريخي تذڪرا ۽ ڌمثيلون 

سندس نظمن کي نه صرف خوبصورت بڻائن ٿيون، پر روبينه جي سوچ جي وسيع 

 (34) “ڪينواس جي پڻ نشاندهي ڪن ٿيون.

جو  “ڳيريلي”ي ڳوٺ ۾ پنھنج “ڳوٺ کي هڏڪي لڳي ٿي”روبينه ابڙو پنھنجي نظم 

پروفائيل لکيو آهي، هوءَ ان نظم ۾ ڳوٺ کي ڪردار بڻائي ناسٽيلجيا جا ڪيئي عڪس، 

ننڍا ننڍا ڪردار ۽ ساروڻيون سھيڙي ٿي. هي نظم يادگيرين جي هڪ ندي آهي، جنھن 

 تي ڪيترائي ڪردار چنڊ بڻجي ترڻ لڳن ٿا:

ن اڱڻ جي”  منھنجي گهرجي ه 

 نم پوڙهي ٿي وئي آ

 نھن سان هيکلاين ۾ هيونمنھنجون ج

 ڳالهيون سليل
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 ۽ پپل جي روح ۾ 

 آواز منھنجي جا پڙاڏا 

 اڄ به ٿا گونجن پيا. 
 

 خيال منھنجي جا ڪبوتر

 اوچتو ڀڙڪو ڏئي ا ڏري وڃي 

 ڳوٺ جي ان هيکلي سنسان ميخاني جي ڇَنَ تي 

 ماٺ ٿي ويھي رهن ٿا 

وپڙي ۾  وني جه   جنھن جي جه 

 (35).“ قيدي ٿيل ڄڻ ته هڪ صوفيءَ جو روح هو

نظم جو فڪري سفر مختلف ڪردارن سان سلھاڙيل آهي، جيڪي شاعره جي 

تخيل ۾ ڪَرَ موڙي جاڳي پيا آهن. شعري ا ڻت جي حوالي سان پڻ هن نظم ۾ رواني، 

 شعريت ۽ تشبيھن ۽ استعارن جو حَسين استعمال ٿيل آهي. 

نڌ جي جيڪو س ،آهي “ڏاهر سوچي ٿو”روبينه جو هڪ ٻيو ڪرداري نظم 

جي باري ۾ تخليقي ڀيٽا جو شاندار مثال آهي ۽ هي نظم پڻ ناسٽيلجيا  “راجا ڏاهر”وارث 

ن جون ڪيئي  کي ظاهر ڪندي ماضيءَ جي سمنڊ ۾ هڪ تپيءَ وانگيان آهي، جتان سار 

ڃاڻپ ڪرائن ٿا اهي يادگيريون  سِپيون ۽ ياد ن جا ڪيئي موتي نڪري اچي پنھنجي س 

 شناخت پڌري ڪن ٿيون: ڪردارن جو روپ وٺي نظم جي

 منھنجي ساري سنڌ ازل کان”

ئي  پاريھر جو آکيرو ه 

ئي  امن پکين جو واهيرو ه 
 

 ٿر ڄڻ سنڌ جو سينو آهي

 ڪارونجهر آ امن انهيءَ جو

 دريا سڀ جو دوست رهيو آ. 
 

 ڪالھه قبر مان ڀ وري جو جنھن 

 لاش ڪڍيو هو. 

 نجوھڌرتيءَ مان ڄڻ روڙي من

 ماس ڪڍيو هو. 
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 پاڇاڙ تي بيٺو  دريا جي

 (36)ڏاهر سوچي ٿو

هي نظم تمثيلي انداز ۾ لکيل آهي، راجا ڏاهر تمثيل طور هن نظم ۾ ڪردار بڻجي 

آيو آهي هي نظم سنڌ جي ماضيءَ جي امن ۽ حال جي انتشار کي بيان ڪري ٿو. هن 

جو ڪردار به آهي،  “ڀ وري ڀيل”نظم ۾ ويجهر ۾ مذهبي انتھاپسنديءَ جي شڪار ٿيل 

ي پ وريل لاش کي قبرستان مان ڪڍي ڦٽِو ڪيو ويو. روبينه جي شاعريءَ جي جنھن ج

ڃاڻپ مذهبي انتھا پسنديءَ خلاف آواز اٿارڻ به آهي. سندس نظم جي سٽ  هڪ اهم س 

ڪي آهي.   احتجاجي جلوسن ۾ هڪ مضبوط سلوگن جو روپ اختيار ڪري چ 

حصو( چي  روبينه ابڙو جي ٻين ڪرداري نظمن ۾ ڳوٺ کي هڏڪي لڳي ٿي )ٻيو

گويرا، مذهب کان انسان وڏو آ، سنڌڙي تي سر ڪير نه ڏيندو، سبين جي نانءُ ۽ ٻيا 

 شامل آهن. 

 ع ۾ ڇپيل آهي. 2015 “قدم کان عدم تائين”روبينه ابڙو جو شعري مجموعو 

و پنھنجن نظمن ۾ ڳ وڙهو،  رفيق سيال نظم/ آزاد نظم جو ڄاتل سڃاتل شاعر آهي، ه 

هڪ اهڙي ڇوڪريءَ بابت  “شيولي”آهي. رفيق جو نظم دلفريب ۽ سگهارو شاعر 

سن جي  ڪرداري نظم آهي، جيڪا خانه بدوش قبيلي سان تعلق رکي ٿي، شيولي ح 

سن کي شاعرَ ڪمال ڪاريگري ۽ بيحد تخليقي  علامت آهي، جنھن جي ح 

سن جي اهڙي دلپذير تصوير ڪشي ۽ جادوبياني  خوبصورتيءَ َسان بيان ڪيو آهي، ح 

 ليقن ۾ پڙهي آهي:مون گهٽ تخ

 شيولي جنھن جو بدن”

 نئون اناج

 سڀ بکايل

 آسرا اک ۾ کڻي

 کيس ڳوليندا هيا. 
 

 شيولي جنھن جو مزاج

 پيئڻ ۾ جهڙو پنير

تل  وح جي خانه بدوشيءَ ۾ س   ر 

 (37)“اڌ ا گهاڙي آرزوءَ جھڙو عذاب
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سن،  سماجي حوالي سان هِت ه ت ڀٽڪندڙ هڪ خانه بدوش حسين ڇوڪري جي ح 

ونهن عطا ان جي  نزاڪت ۽ جمالياتي پھلوءَ کي هن نظم ۾ شاعر تخيل جي لازوال س 

ڪئي آهي، اهڙا ڪردار سماج ۾ هر هنڌ موجود ه جن ٿا، پر هڪ شاعر جي اک انھن کي 

پنھنجي ڪلا سان سھيڙي تخليق جي آڪاش جو چنڊ بڻائي ڇڏيو آهي. هن نظم ۾ 

ندي محسوس ٿين ٿا، شاعر حَسين تشبيھون ۽ استعارا روشنيءَ جي ڪرڻن جيان نڪر

پنھنجي مڪمل تخليقي سچائيءَ سان هن ڪردار جي صورتگري ڪري ان کي بي مثال 

 بڻائي ڇڏيو آهي!

وءَ لڏائو رقص ۾ وهنجي جڏهن”  ه 

 آڱرين ۾ سينڌ ويڙهيندي هئي

ن جا چيچ ۾ چوڙين جيان   وارَ ه 

يا،   ڦرندا ه 

وءَ چپن ۾ نيڻ ٻئي ٻاري جڏهن  ه 

 شھر ۾ ايندي هئي

 (38) “ته نيزي پاند تي سورج چڙهي ايندو هيو.ڄڻ 

سن جي تخليق ڪئي آهي.   رفيق هن نظم ۾ ح 

نظم جون ڪلائيميڪس واريون سِٽون پڙهڻ کان پوءِ اکين مان چڻنگون نڪري 

 وڃن ٿيون:

 شيولي ڪيڏانھن وئي ”

 ڪاڏي وئي

 ڪو پتو ڪين آهي دوستو!

 سڀ سبيل ڪپڙا کڻي وئي شھر جا

 شھر جيڪو 

 (39)“ و رهي!!هاڻ ننگو ٿ

هي نظم سماجي خدو خال جا سڀ رويا پڌرا ڪري ٿو، هڪ اهڙو ڪردار جيڪو 

وڙي شرافت جا ب ت ڪيرائي ٿو، رفيق جي هن  خانه بدوش آهي، ا هو سماج جي ساري ڪ 

 ڪردار ۾ اڏي تخليقي سگهه آهي جو ا هو سڄي شھر جا بنياد لوڏي سگهي ٿو. 

سن سان گڏ سماجي حق يقت نگاريءَ جو هڪ نئون ڀرپور هي نظم جمالياتي ح 

 مثال آهي. 

و وائي ۽ غزل ۾  علي دوست عاجز جديد سنڌي شاعريءَ جو باوقار شاعر آهي، ه 

روانيءَ سان لکندڙ هڪ تخليقي شاعر آهي. هن نظم به لکيا آهن، سندس هڪ ڪرداري 
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نظم آهي، جيڪو هن پنھنجي ماءُ کي ساريندي لکيو آهي. نظم ۾ وڏو 

ڪِڙ  ‘ا داسي’ڪردار  آهي جيڪا پ وري نظم کي ائين لڪِائي ويٺي آهي، جيئن ڪ 

وزا لڪِائيندي آهي.   پنھنجي ڪوڙي هيٺان چ 

 فرش تي رِلي پئي هئي”

ئيءَ ۾ سڳو پيو هو!  س 

 زندگيءَ جي چولي جو

 (40)“ا ڊڙجي ٽڳو پيو هو!

 نظم ۾ ا داسي جيئن جيئن وڌي ٿي، ان مان ڪردار تيئن تيئن واضح ٿي نڪري ٿو:

 تي ٽڪِيون پيو هيونرئڪ 

 تار تي تي وڳو پيو هو!

 تي امان سائڻ‘ پاس’

 (41)جو ڦوٽڙو لڳو پيو هو!

 هي نظم ڏک جي ا داسيءَ ۾ ويڙهيل هڪ ماءُ جو پورٽريٽ آهي. 

۾ ڪردارن جي هڪٻئي “ ڪاڪي جوسب سان”سندس هڪ ٻئي ڪرداري نظم 

 ا. سان ڪچهري آهي، ا هي ماضيءَ کي ساري ڳالهين جا ڇيڙا مِلائن ٿ

 ڪاڪا جوسب ڪير به هاڻي، ”

 (42)ڳالهه نه ڪابه ڳ جهارت ڏئي ٿو! 
 

 گاهي خان مٽي ٿي ويو آ

 جيڪو جڳ کي دعوت ڏئي ٿو

 ورند ويچارو، روئندي روئندي

 (43)نجي ڳوٺ جي پارت ڏئي ٿو. ھمن

ماضيءَ ٿي ويل لوڪ ڏاهپ جا ڪردار  “ورند”۽  “گاهي خان”، “سب ڪاڪو جو”

 ظي مان نڪري پنهنجن وڃايل قدرن ويچارن ٿا. آهن، جيڪي شاعر جي حاف

خليل ڪنڀار نظم جو مقبول شاعر آهي، سندس نظم ٻوليءَ جي خوبصورتيءَ سان 

ڃاڻپ ئي  ڀرپور ۽ پنھنجي مٽيءَ جي ڪردارن جي ڪري بيحد نرالا آهن. خليل جي س 

سندس ڪرداري نظم آهن، سندس ڪرداري نظمن جي باري ۾ ناميارو نقاد ڊاڪٽر 

 ميجو لکي ٿو:اسحاق س

هن جا نظم ٿر جي زندگيءَ سان گڏگڏ ساهه  کڻن ٿا، خاص طور هن جا ”

لوڪ داستانن  “گنگا جتڻ”۽  “لاکو ڦلاڻي”ڪرداري نظم جھڙوڪ 
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ڳايل ڪردارن جي تجديد محسوس ٿين ٿا. ڪرداري نظمن ۾ جي 

هن ڪردارن جي صورت ۽ سيرت سان گڏ انھن جي مٽيءَ ۾ موجود 

جي خمير کي جنھن نرالائي ۽  Valuesپنھنجي وطن ۽ ويليوز 

ڳوڙهائيءَ سان ڪتب آندو آهي، تنھن جو کيس داد نه ڏيڻ زيادتي 

ٿيندي، هن انھن نظمن وسيلي نوان هيروز دريافت ڪيا آهن ۽ 

 (44).“ا جهاڻل ڏيئن ۾ روشني ڀري آهي

خليل ڪنڀار جو ڪرداري نظم گنگا جتڻ پنھنجي ڪلاسڪ سان ڳنڍيل ناتي جو 

 و آهي. تھذيبي پڙاڏ

گنگا جتڻ هاڻوڪي بدين ضلعي جي هڪ ڳوٺ ۾ رهندڙ ڀٽائيءَ جي م ريدياڻي ۽ 

 هئي.  هسندس شاعريءَ جي پھرين حافظ

 الله بچايو راهوڪڙو لکي ٿو:

گنگا جتڻ جو شاهه جي شاعريءَ سان ايڏو ته لڳاءُ هو، جو سندس ڳوٺ ”

ون ون وايجون عورتون، پنھنجين شادين ۾، ٻين عام گيتن بدران ڀٽائيءَ ج

يون ۽ مرتئي تي روئڻ بدران شاهه جي ورلاپ وارا بيت ۽ وايون  پڙهنديون ه 

 (45) “چونديون هيون.

 شاعر گنگا جتڻ جي ڀٽائيءَ لاءِ ا ڪيرَ هينئن بيان ڪري ٿو:

 سارو ياد رسالو هن کي”

 راتيون جاڳي ڳائيندي هئي

 آڏاڻي تي کيس نئون هوءَ 

 (46)“سال نيئن لئه ٺاهيندي هئي.

 وري ڀٽائي گنگا جتڻ کي هيئن ساري ٿو:۽ 

 ڀٽ تي سوچي ويٺو ڀٽائي”

 ڪيڏو مون کي ڀائيندي هئي

 هن کان ڌاران جيڪا گهاري

 (47)مونن ۾ م نهن پائي گهاري.

 نظم جون آخري ٻه سٽون هڪ الميي طرف اشارو ڪن ٿيون:

 ان جي بتي اڳ الاڙي”

 مينھن وساڙڻ مھڪائي ٿي
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 ان جي بٺي هيل الاڙي

 ڊاهيندا  بم لڳي ٿو

 (48)“بم لڳي ٿو ڊاهيندا.

هي نظم جيتوڻيڪ هڪ ڪلاسيڪي ڪردار جي صورت نگري ڪري ٿو، پر 

و  گڏوگڏ ان ڪردار جي آخري آرامگاهه تي بم لڳڻ جي انديشي کي ظاهر ڪري ه 

 مينھن”پنھنجي ڪردار کي حال تائين کڻي اچي ٿو. ائين هي نظم ٻن مختلف دورن کي 

 جي علامتن سان ظاهر ڪري ٿو.  “ان ڊاهڻبم س”۽  “وساڙن جي مھڪائڻ

و پنھنجي تخيل کي  خليل ڪنڀار جي شاعريءَ ۾ اڪيچار ڪردار ساهه  کڻن ٿا، ه 

ڃاڻپ ڏئي ٿو. هن وٽ نه صرف انساني ڪردار، پر  ڪردارن جي صورتگريءَ وسيلي س 

 پکي، نديون، پھاڙ، ڳوٺ ۽ شھر به ڪردار ٿي ڳالهائن ٿا. 

ڪ ڪرداري نظم پاڻ ۾ جتي تخيل جي نواڻ رکي جي عنوان سان سندس ه“ ڳوٺ”

ٿو، ا تي اهو جمالياتي پھلوءَ سان جديد سنڌي شاعري ۾ هڪ حَسين، جواڻ ۽ رنگين حوالو 

ڃاڻپ بڻجي ٿو:  ٿيِ پنھنجي س 

 ڳوٺ جنھن جو هر اڱڻ ”

 چنڊ ا جاري ٿو وڃي
 

 ڳوٺ جنھن جي شام هر

ھاڳڻ نارِ جيئن  ڪنھن س 
 

 ڳوٺ جنھن جي کوهه تي 

 ئي چنگ ٿي. کل وڄا
 

 ڳوٺ جنھن پنھنجي ڪٿا

 (49)لوڪ گيتن ۾ لکي. 

شاعريءَ ۾ ڳوٺَ جو هھڙو حَسين پروفائيل لکڻ خليل جي تخليقي ڪماليت ۽ 

سن سان جذباتي وابستگيءَ جو سھڻو ثبوت آهي، ۽ شاعر جي فطرت سان  فطري ح 

 وابستگي ئي کيس تخليقي دوام بخشڻ لاءِ اهم وسيلو آهي. 

 ع 2018 “ڀڳي هڏ جئن ڏکان آئون”اعريءَ جو مجموعو خليل ڪنڀار جي ش

 ڇپيل آهي. 

ڄاڻ شاعر آهي. سندس ڪرداري نظم ھرکيل مورائي پنھنجي ٽ  “جاڙو خان”يءَ جو س 

ٺي  جو ڪردار ملھائتي ماڻهو جي شخصيت کي ظاهر ڪري ٿو، جنھن جي سماج ۾ س 
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خاڪو هن ڪارپت آهي، جيڪو سماجي قدرن جو امين سڏيو وڃي ٿو، شاعر  سندس 

 ريت چٽي ٿو:

 قد جو پورو، ڪڻڪ رنگائون، 

 جسم سگهارو، هڏ ماسائون

 چھري تي سورج جي جوتي،

م رڪي، ڄڻ جرڪن پيا موتي. 
(50) 

سنڌي سماج جي قدرن جو امين ۽ روايتن جو رکوالو “ جاڙو خان”نظم جو ڪردار 

ڃاڻپ و مڪمل طرح هڪ آئيڊل سنڌي ماڻهوءَ جي ڪردار طور پنھنجي س  رکو  آهي، ه 

 ٿو، شاعر سندس شخصي اوصاف هن ريت بيان ڪري ٿو:

 تر ۾ هن جو ناءُ پيارو، ”

و پيارو  اوڙي پاڙي جو ه 

 وقت تي هٿ وڌائي ڄاڻي

 ياري خوب نڀائي ڄاڻي

 اوکيءَ سوکيءَ سڀ جو ساڻي

 (51)“ سج ا ڀرئي کان سانجهيءَ ٽاڻي.

ردار سماج هي نظم سماج جي اهڙي ماڻهوءَ جو خاڪو پيش ڪري ٿو، جنھن جو ڪ

جي آئيني ۾ صاف سٿرو، اخلاقي اعتبار کان مٿير  ۽ روايتن کان ڳڻوان ڪردار  آهي. اسان 

ڇو ته  ،جي اڄوڪي سماج ۾ اهڙن ڪردارن جو ه جڻ ڪنھن معجزي کان گهٽ نه آهي

 اڄوڪو سماج زوال طرف تيزيءَ سان وڌي رهيو آهي. 

ن شاعري به ڪئي   آهي. فياض لطيف هڪ محقق ۽ نقاد آهي، پر ه 

هڪ هاريءَ جي المياتي ڪھاڻي آهي نظم جو ” جمعو هاري”سندس ڪرداري نظم 

ڪردار  پنھنجي ابن ڏاڏن کان هارپي واري ڪِرت سان سلھاڙيل ۽ پورهئي سان پيار  

 ڪندڙ آهي. 

ن جي ياري”  پورهئي سان آ ه 

ن پيڙهين رشتو،   پورهئي سان ه 

ن جو پيءُ ۽ ڏاڏو پورهيت،   ه 

ن جو نانو، مام  و پورهيته 

ن ازلي ياري  پورهئي سان ه 

و جنم پوڄاري.  (52)“ پورهئي جو ه 
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هن نظم ۾ ڀوتارن جي ڪردار جي اوک ڊوک به ٿيل آهي ته ا هي ڪيئن پنھنجي 

 حرفت سان هڪ اڻ پڙهيل هاريءَ جو استعحصال ڪن ٿا:

 ليکو چوکو ڪونه هو ڄاڻي”

ن ترهو تاڻي  توڪل جو ه 

 هر ڀيري هو ڀاڳ تي ڀاڙيو 

 ۾ ويا رئيس کڻي هاکنڌي 

ن جي ساري ٻارِ ٻ ھاري  ه 

و ٿو هنجون هاري.  (53)“ هيکل ه 

هن نظم ۾ شاعر هڪ هاريءَ جي ڪرت سان لاڳاپيل لفظ ۽ اصطلاح به استعمال 

، ليکو چوکو، ڪک ڪک  ڪيا آهن، جيئن پاڃاري، ڳاهه ، کيڙي، سنگها، کڙِ، کرو، ٻارِ، هَر 

 ميڙڻ، قرض ۾ ڪارو وغيره. 

وا ۾ پناهه ڳولي ٿو ۽ ويتر  “جمعو”م ۽ استعمال جو شڪار  ٿيل هاري وڏيرن جي ظل ج 

 سندس معاشي حالت خراب ٿي وڃي ٿي:

 بيشڪ جمعو ڀَلو هاري، ”

واري،  و ٿي پيو گڻنگ ج   پر ه 

ن جو،   هيل فصل ٿيو چڱو ه 

و قرض ۾ آهي ڪارو،   پر ه 

ن هارايو.  (54)الھو تلھو ه 

 فڪري ۽ ڪرداري حوالي سان فياض لطيف جي هن نظم تي موضوعاتي، 

و هاري”حسن درس جي نظم  جو اثر آھي، ٻنھي نظمن ۾ فڪري “ ڪاڊيري نالي ه 

 ھڪجھڙائي آھي. 

جديد سنڌي شاعريءَ ۾ شيخ اياز جي هاريءَ بابت ڪرداري نظم جي تخليقي 

سلسلي کي حسن درس، جان خاصخيلي، فياض لطيف ۽ ٻين اڳتي وڌايو آهي. فياض 

 وعا دل جي خانه بدوشي ۽ چنڊ ڪڪر جي اوٽ، ڇپيل آهن. لطيف جا شعري مجم

امر اقبال غزل، نظم ۽ آزاد نظم جو حَسين شاعر آهي هن ڪجهه ڪرداري نظم به 

 “ناز”جي نانءُ به آهي مير علي نواز  “ناز”لکيا آهن، جن مان هڪ نظم مير علي نواز 

يو، جيڪو  ي ويو. اِهو عشق جو جي عشق ۾ فقير بڻج “باليءَ”خيرپور رياست جو والي ه 

 ڪمال آهي ته اهو فقير کي والي ۽ واليءَ کي فقير ڪري ڇڏيندو آهي. 

دل جي دڳ تي هلي تاج ۽ تخت جي د نيا ڇڏي برهه کي پنھنجو ” ناز”مير علي نواز 

 بخت بڻايو:
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 سڀئي تحت تخت پنھنجي اکين مان ڪڍي، 

 رڳو دل جي آڱر کي پڪڙي ڇڏيئي 

 ن ۾ برهه بخت وانگر تنھنجي پيچر

 اهو دلربا جو هيو درد جيڪو

 اهو درد زنجير وانگر ڪري

 (55)سڄي جوءِ کي ئي ته جڪڙي ڇڏيئي.

هن نظم ۾ هڪ عاشق جي عشق کي ڪردار بڻايو ويو آهي امر جو هڪ ٻيو ڪرداري 

جڳاڙي ت ڪبندي ۽ مصنوعي شاعر بابت آهي، جيڪو سستي  “چاچا شاعر  زنده باد”نظم 

 “بي سمجهه”ري شاعريءَ جي اجائي تعريف ڪرائڻ لاءِ شھرت خاطر پنھنجي غير معيا

 ماڻهن جو حلقو جوڙي ٿو:

 شعر نه ٿيا ڄڻ ڇانھيون آهن”

 جن کي سجائي تون ريڙهيءَ تي

 (56)“در در ٿو ڏين هوڪا شاعر

جي پٺيان  “واهه واهه”هي نظم سماج جي انھن شاعرن تي طنز آهي. جيڪي اجائي 

 ھوندا آھن. 

م/ آزاد نظم جو برجستو شاعر آهي، رحمت جي نظمن ۾ رحمت پيرزادو غزل ۽ نظ

ن نوري ليلان ۽ سھڻيءَ تي خوبصورت ڪرداري نظم  رومانيت سان گڏ ڪردار به مِلن ٿا، ه 

 لکيا آهن. 

سھڻيءَ جي عشق جو آلاپ آهي. ڏِسجي  “گهڙي جو گهاءُ آ سھڻي”سندس نظم 

عريءَ جي گنجائش نه ٿي تي شاهه لطيف جي سر سھڻيءَ کان پوءِ وڌيڪ شا “سھڻيءَ”ته 

 نڪري، پر رحمت پيرزادي پنھنجي تخليقي سگهه سان گ نجائش ڪڍي ورتي آهي. 

 ا هو بس عشق جو درياهه ”

 انھيءَ ڪچي گهڙي سان پار ڪرڻو هو

 اِهو سھڻي پئي سمجهي

 ڪنڀارڻ ذات جي سھڻي

 گهڙي جو گهاءُ بڻجي وئي!

 پڪاجن ڀي پئي ڳوليا

 ا هي پٺتي ويون رهجي

 (57)“ گهڻو اڳتي وئي نڪري! مگر سھڻي
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هن نظم ۾ شاعر پنھنجي ڪردار جي ڪرداري سگهه ۽ سڃاڻپ برقرار رکندي 

 ڪردار جي فڪري خوبصورتيءَ کي به بيان ڪيو آهي. 

 سوين سھڻيون انڌاري رات کي”

 روشن ڪرڻ جي لئه 

 “ترن ٿيون تار دريا مان!

 

 جتي سھڻي لٽا پنھنجا نپوڙي ٿي”

 ا تي ميھار مرندا هِنِ 

 جتي درياءَ دهشت جا

 به دم توڙي وڃن ٿا پيا 

 (58)“ ا تي هي عشق عورت جو تري ٿو تار پاڻيءَ ۾.

، ڪينڊل لائيٽ، “ڪليسا جي دريءَ مان چنڊ”رحمت پيرزادو جي شعري مجموعن ۾ 

هوا جو ”خمار گيت چاندني، دلين جا داخلي رستا، خدائي رقص ۾ آهي، سڀ اڌورا غزل، 

 ن. ، شامل آه“رنگ ناسي آ

علي صفدر جديد سنڌي غزل جو مضبوط حوالو آهي هن نظم گهٽ لکيا آهن پر 

جديد ڪرداري  “قاضي کوسي جي اوطاق”ڪمال لکيا آهن. سندس هڪ ڪرداري نظم 

نظمن ۾ شاهڪار نظم جي حيثيت رکي ٿو. قاضي کوسو، شاعر جي آسپاس وسندڙ هڪ 

وڏيون مشڪلاتون پيش  ڳوٺ جو زميندار ماڻهو هو، جنھن سان ذاتي مسئلن جي ڪري

 آيون ۽ دربدري جي زندگي گذاري گمنام ٿي ويو. 

هڪ ڪردار جي ڏک کي ليکڪ کي پاڻ تي ڪيئن طاري ڪري، تخليق کي جنم 

ڏجي، اهو ڪوئي علي صفدر کان سِکي. هي نظم يادگيرين جي وسيلي ا ڻيو ويو آهي، 

نداز هن نظم کي ا داسيءَ جنھن جي اڻڻ ۾ تخليقي درد ۽ پيڙا ڀريل آهي. ناسٽيلجيا واري ا

ن مان هڪ هڪ ڪردار نڪري قاضي  ن ۾ ٻوڙي ڇڏيو آهي، هاڻي انھيءَ ڪ  جي ڪ 

 کوسي جي اوطاق تي اچي ٿو: 

 ٽٻڪو ٽٻڪو ٽمِندڙ ماڪ، ”

 قاضي کوسي جي اوطاق!
 

 سيرانديءَ کان ٽيڪ لڳائي، 

 دوستڻ ڳالهيون کڻندو هوندو 
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 احمد سوڀي سان ڪ ڪڙن جون

 هوندوڊاڙون ڊڙشون هڻندو 
 

رڪي اوتي  بيگ سوا ئي س 

نڊ وَلاري هوندي   پنھنجي ڪ 

 شاهوءَ چرڙي چَپَ کنڊيڙي

 پَن جي ٻيڙي ٻاري هوندي
 

 صوفي ن ور علي ڀي نعرو 

 حيدر حيدر هڻندو هوندو 

تا  علي م راد کي تازي ڪ 

وهڙ منجهه سڏيندا هوندا  ر 

 نان و آئيندي جا-جان و

 (59)“سھڻا خواب اڏيندا هوندا.

ي جي اوطاق ڄڻ ته انھن سڀني ڪردارن جو رنگ منچ آهي، جتي هر قاضي کوس

ڪردار پنھنجي مزاج ۽ وندرورونهن سان موجود آهي، ايترا گهڻا ۽ مختلف مزاج ۽ شوق 

رکندڙ ڪردار هڪ اوطاق جي اسٽيج تي پنھنجي ڪِرت ۽ وندر ورونهن جا رنگ هاري 

سان نئون موڙ اختيار  هليا وڃن ٿا. نظم جي آخري حصي ۾ شاعر جي سوچ هڪ جهٽڪي 

خ هينئن ظاهر ٿئي ٿو:  ڪري ٿي، نظم جي ا ڻت جو نئون ۽ ڇِرڪائيندڙ ر 

 سڀ ڪجهه ٿيندو هوندو يا ڪِي”

جهه به نه ٿيندو هوندو باقي  ڪ 

 قاضي پاڻ مري ويو هوندو 

 باقي پ ٽ لڏي ويا هوندس 

 گهر جي ڇِتِ ڪري پئي هوندس

 (60).“اڇڙا وار ڇڻي ويا هوندس

ي ڪلائيمڪس تي اچي ساري رنگ منچ کي درد جي نه ک ٽندڙ ڌ نڌ ڪھاڻي پنھنج

۾ ويڙهي وڃي ٿي، ۽ پوءِ ڪوبه ڪردار واضح ڏسڻ ۾ نه ٿو اچي، صرف انھن ڪردارن جو 

 ڏک آهي ۽ ڌنڌ ۽ ماڪ آهي جيڪا مسلسل ڳڙي رهي آهي:

 ٽٻڪو ٽٻڪو ٽمِندڙ ماڪ

 قاضي کوسي جي اوطاق. 
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اج جي ان ڪردار جي ڪھاڻي آهي، ، سم“کدڙو”شمشير سيلرو جو ڪرداري نظم 

جنھن کي ڌڪار ۽ نفرت جي نظر سان ڏٺو ويندو آهي، کدڙي کي سماج ۾ پنھنجي خوشي 

ملھائڻ جو ڪو سبب ئي نه هوندو آهي. روزگار جي حوالي سان معاشرو کيس ڪٿي ڪو 

 وسيلو فراهم نه ڪندو آهي. 

 شاعر پنھنجي نظم ۾ ڪردار جي درد کي هينئن بيان ڪري ٿو:

 ز ٿو بڻجي تماشو نان لئه نچندو رهيرو”

 روز اڻپورا وجود

 ٿو رکي وڪري جي لئه

 روز ٿو وڪجي وڃي

 (61) “۽ وڪامي ڀي نه ٿو.

اهڙن ڪردارن وٽ ارمانن جا ڍير هوندا آهن، سندن سپنن ۾ خواهشن جا لاش پيل 

و روز ساڻ کڻي نڪرندا آهن ۽ روز واپس ورندا آهن، انھن ئي لاش ن هوندا آهن، جن کي ه 

 سان گڏ:

 ڇو ته ويلي شام جو سڪن سان گڏ”

 ٿو هر هڪ ارمان موٽائي اچي

 درد، ڏک پيڙا ۽ ساريون ذلتون

 (62)“ٿو سڄو سامان موٽائي اچي.

ڀندڙ داستان آهي، جنھن ۾ اسان جي  هي نظم هڪ ڪردار جي ڏکن ۽ المين جو چ 

 سماج جي بي حسي به بيان ٿيل آهي. 

  “هڪ بيروزگار جي ڊائري”۽  “ريڀڪا”شمشير جي ٻين ڪرداري نظمن ۾ 

 شامل آهن. 

اشرف پلي نظم جو نئون ا ڀري آيل شاعر آهي، هن ٻيٽن کپائڻ جي اِشوءَ خلاف 

و فطرت سان محبت ڪندڙ  “آدو ملاح”نظم  لکي پنھنجو احتجاجي آواز بلند ڪيو، ه 

 شاعر آهي. 

هونو “ آدو ملاح”اشرف پليءَ جي نظم   ق آهي، سمنڊ جو عاش“ آدو”جو ڪردار ج 

و جڏهن ٻيٽن جي نيلاميءَ جو ٻڌي ٿو ته کيس محسوس ٿئي ٿو:  ه 

 ڄڻ ڪو رَڇ  رڳن ۾ آهي”

 جنھن جو پاند ڇِڪي ٿو ڪوئي 

 هينئڙو ونجهه جيان ٿو ٽوڙي

 (63)“ بيھڪ دل جي پاڻيءَ جي.
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هونو آدو ملاح  سمنڊ سان محبت کي شاعر تمام ڳنڀيرتا سان بيان ڪيو آهي. ج 

 يڻ لاءِ سوچي ٿو ته سندس اندر خالي خالي ٿي وڃي ٿو. جڏهن سمنڊ کان پري ٿ

 سمنڊ پرهه جو تنھا تارو”

دايون ڏسندو  کڙندي کوڙ ج 

 (64) “ايندو سِج سواليءَ جھڙو خالي هي سڀ جايون ڏسندو.

هوني ملاح “ آدو ملاح”اشرف پليءَ جو نظم  ڏ ک جو هڪ سمنڊ آهي، جنھن ۾ ج 

ثر، جذباتي، شدت ۽ فطرت سان وابستگيءَ جي دل ل ڙهندي وڃي ٿي، نظم جو فڪري تا

جو عنصر حيران ڪندڙ آهن. شاعر هن نظم ۾ پنھنجي فطرت سان اٽوٽ عشق جو 

پيغام ڏنو آهي نظم جون آخري سِٽون پڙهڻ کان پوءِ کوڙ خدشا ۽ انومان پڙهندڙ کي 

 ڳڙڪائي وڃن ٿا:

 ماريءَ ڄار  ا ڻيو جو آهي”

 پنڇي سو ڦاسائي ويندو

 ماڻهو پنھنجا سڀ اٻاجها

 (65).“ شھر  وڏو ڳڙڪائي ويندو

 ڇپيل آهي.  “جوڀن پھريان ڏينھن”اشرف پليءَ جو شعري مجموعو 

ڊاڪٽر احسان دانش سنڌي ادب جو ناليوارو نقاد ۽ شاعر آھي، سندس ھڪ 

 ڪرداري نظم ذرو مختلف ڪردارن سان ڀريل هڪ ڀرپور نظم آھي، 

 مان نه موسى نه مسيحا عيسى

 و قطب قلندر ڪوئيمان نه ڪو غوث نه ڪ

 مان ولي ناهيان نه دعوى آ پارسائيءَ جي

 گودڙي پوش هان گدا آهيان

 پنھنجي اندر جي مان صدا آهيان

 مان نه پڳدار نه جبو مونکي

 مونکي ڪنھن سيم ۽ زر جي نه ضرورت آهي

 مان نه ڪو وقت جو فرعون ۽ قارون آهيان

 مان نه ڪنھن شان ۽ شوڪت جو تمنائي هان

 ن نه ئي مان ڪوئي هرجائي هانبي وفا ناهيا

 مان نه ڪو ريس نه ڪو مير نه ڪو پير آهيان

 مان نه هان زهر هلائل مان مٺو کير آهيان
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 مان نه ڪو پوپ نه پنڊت نه ئي پڳدار آهيان

 مان نه ڪو راڄ ڌڻي ۽ نه ئي سردار آهيان

 (66) “مان ته بندو هان گنهگار خطاوار آهيان.

ديد سنڌي غزل ۽ نظم جي شاعر طور پنھنجون حبدار سولنگي )راقم الحروف( ج

 تخليقون سنڌي ادب کي آڇي رھيو آھي. ھن ڪيترائي ڪرداري نظم لکيا آھن. 

ھڪ دور جو ”پنھنجي شھر ڳيريلي سان وابسته ڪردارن تي لکيل سندس نظم: 

 به آھي، جنھن ۾لڳ ڀڳ پنجاهه کان مٿي ڪردارن کي پيش ڪيو ويو آھي:“ اڌورو نظم

 خش ٻنيءَ تانڏاڏو امام ب”

 ڪرڻ لئه نڪتو آھيهه گا

 ان سان گڏ ننڍڙو نينگر آ

 ۽ ٻيو ڏاندن جوڙو آھي

 سندس گهر کي لوڙھو آھي

 (67)“ لوڙھي تي ھڪ رلھي پئي آ

ھڪ اھڙي ڪردار جي ڪھاڻي آھي، جيڪو پاڻ ڀاڳيو  “ڌڙ”سندس ھڪ ٻيو نظم 

اڳ ٿئي ٿو ۽ آھي، چور سندس گهر مان مال چوري ڪري، جڏهن فرار ٿين ٿا ته ھو سج

چورن پويان ڊوڙي ٿو، سندس ان ڪيفيت کي شاعر ھڪ چور )ٻيو ڪردار( جي زباني 

 ھيئن بيان ڪري ٿو:

 ھو جڏهن مون کي ويجهڙو آيو”

 گار ڏيئي، ڊڪي، وڃي ويجهو

 ڀر ڪڍائي ڪھاڙي پنھنجي سان

 مون سسي ڌار ڪئي سندس ڌڙ کان

 (68)“ سر ڪٽيل ڌڙ ڏٺم ته ڊوڙيو پئي.

پنھنجي ثقافتي قدرن جي پاسداري ۾ سسي ڌار ٿيڻ کانپوءِ به  ھن نظم جو ڪردار

ڊوڙي ٿو، جيڪو انساني نفسيات جو ھڪ اھڙو رخ آھي، جنھن جو اظھار سنڌي شاعريءَ 

 ۾ اڳ نه ٿو ملي. 

جديد سنڌي شاعريءَ ۾ ڪرداري نظمن جو سلسلو برقرار آهي همعصر دور جا شاعر 

ي نظمن ۾ ڪردارنگاريءَ جا مثال پنھنجي نظمن ۾ مختلف ڪردار پيش ڪري پنھنج

 قائم ڪري رهيا آهن. 
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 نتيجا 

 شاعريءَ ۾ ڪردار نگاريءَ کي اهم ۽ بنيادي حيثيت حاصل آهي.  ●

هيءَ سموري دنيا مختلف ڪردارن جو ميڙ آهي، هر ڪردار جي شخصي  ●

 خصوصيت، نفسيات، سماجي بيھڪ، رويو ۽ سڃاڻپ پنھنجي آهي. 

خصوص صنف نه آهي، پر ا هي موضوعاتي ڪرداري نظم شاعريءَ جي ڪا الڳ/م ●

ڃاڻپ رکن ٿا.   بيھڪ جي حوالي سان الڳ س 

 چئبو آهي. ‘ ڪرداري نظم’مختلف ڪردارن تي رکيل نظمن کي  ●

سنڌي ڪلاسيڪل شعري صنف: ڳاهه، مثنوي، مرثيي ۽ قصيدي ۾ به ڪردار  ●

 ملن ٿا. 

نظم وغيره  موجوده دؤر جي هر صنف: بيت، وائي، ڪافي، گيت، غزل، هائيڪو، نثري ●

 ۾ به ڪردار ملن ٿا. 

قصن، داستانن، لوڪ داستانن ۽ رزميھ قصن کان ويندي ڪھاڻي، ڊرامي ۽ ناول  ●

 تائين ڪردار نگاري ملي ٿي. 

 ( به الڳ سڃاڻپ رکي ٿي. Poetic qualityڪردار نگاري بحيثيت شعري خوبي ) ●

يڪي شاعريءَ ۾ ڪردار نگاري هڪ فني ا هڃاڻ آهي، ڪيتريون ئي ڳالهيون، ج ●

شاعر سڌي بيانيي ۾ ڪرڻ وقت ڏکيائي محسوس ڪندو آهي، يا جن مان خطبي يا 

واعظ وارو غير تخليقي رخ ظاهر ٿيندو آهي، ا نهن جي جاءِ تي هو هڪ ڪردار 

تخليق ڪري ا ن وسيلي ا هي سڀ ڳالهيون تخليقي انداز ۾ ڪندو آهي، جنھن سان 

 نطم ۾ تمثيلي انداز پيدا ٿيندو آهي. 

۾ ڪردارنگاريءَ جي پيدا ٿيڻ جو اهم سبب نفسياتي لاڙا ۽  ادب/شاعريءَ ●

 نظريا آهن. 

همعصر دؤر ۾ ڪرداري نظمن جي تخليق ۾ ادل سومرو، حسن درس، اسحاق سميجو،  ●

رفيق سيال، خليل ڪنڀار، احمد سولنگي، روبينا ابڙو ۽ ٻيا پنھنجو حصو ڳنڍي 

  رهيا آهن.

۽ ڪردار نگاريءَ جي واضح  هن تحقيقي مقالي جي اڀياس سان ادب ۽ ڪردار ●

صورت ا ڀري اچي ٿي. اهو پڻ معلوم ٿو ٿئي ته ادب ۾ ڪردار ڪھڙي صورت ۾ موجود 

هوندو اهي، ان کان پوءِ شاعريءَ ۾ موجود مختلف ڪردارن ۽ ڪردار نگاريءَ جي 

 تعريف ۽ تشريح بيان ٿئي ٿي. 

 هڪ ڪردار نگاريءَ کي بحيثيت شعري خوبي بيان ڪرڻ سان شعري تنقيد جو ●

 نئون ۽ لڪل پاسو اڳيان اچي ٿو. 
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شاعريءَ ۾ ڪردار جا مختلف قسم بيان ڪرڻ سان شعري تنقيد کي نوان رخ ملن  ●

ٿا ۽ انهن ڪردارن جا اڀياس سان ڪردارن جي تخليقي، سماجي، ثقافتي ۽ 

 نفسياتي پھلوءَ تي روشني پوي ٿي. 

جو تاريخ  شاعريءَ ۾ ڪردارن جي تحقيقي ۽ تنقيدي اوک ڊوک ڪرڻ سان انهن ●

سان ڳانڍاپو ظاهر ٿي ٿو ۽ ڪردار جي فڪري ڇنڊ ڇاڻ سان نفسياتي تنقيد جي 

 اوسر ۾ اضافو ٿئي ٿو. 

 ‘ ڪرداري نظمن’هن تحقيق ۽ تنقيد جي ذريعي سنڌي ادب ۾ پھريون ڀيرو  ●

جي ادبي اصطلاح کي متعارف ڪرائڻ سان شعري تنقيد جو نئون پاسو اڳيان 

  اچي ٿو.

يدي اڀياس سان شاعرن جي پنھنجي شعري ڪردارن سان ڪرداري نظمن جي تنق ●

محبت، نظرياتي وابستگي ۽ فڪري هم آهنگيءَ جي ڄاڻ ملي ٿي، ان سان گڏ 

 ڪردارن جي سماجي، ثقافتي ۽ تاريخي حيثيت به پڌري ٿئي ٿي. 

مختلف ڪرداري نظمن جا ڪردار پنھنجي پنھنجي سماجي، هنري ۽ تخليقي  ●

اجي اصولن، لوڪ ڏاهپ، روايتن ۽ قدرن جو پتو سڃاڻپ ڪرائن ٿا، جنھن سان سم

 پوي ٿو. 

ڪرداري نظمن جي مطالعي سان معلوم ٿئي ٿو ته جديد سنڌي شاعري صرف  ●

جذبات نگاريءَ تائين محدود نه آهي، پر ان ۾ سماجي، مزاحمتي ۽ نظرياتي شعور به 

 شامل آهي. 
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 سعيد سميجو
 

 ساسي شاعريءَ ۾ جماليات ي اسنڌ

Abstract 

The tradition of aesthetics in Sindhi poetry has been primarily 

transmitted through folk poets. This folk poetry forms the heritage 

of Sindh, encompassing our past, present, aesthetics, sensibilities, 

and thought processes — critical elements in the development of our 

civilization. This research paper examines the foundations of Sindhi 

classical poetry by exploring its primary source and inspiration: folk 

poetry. It argues that folk poetry serves as the basis for aesthetic 

poetry. A notable example of this can be found in the 'Seengaar' 

genre within the Sindhi folk poetry tradition. The 'Seengaar' genre 

introduces themes of beauty, delicacy, purity, and refinement, often 

associated with the beauty of the beloved. In this paper, I 

demonstrate that classical Sindhi poetry has evolved from these 

aesthetic qualities contained in folk poetry. While the authentic era 

of classical poetry in Sindhi begins with the Samma dynasty, its 

roots can be traced back to the Soomra period. This research 

documents how aesthetics in classical poetry have developed over 

these time periods. In this paper, I highlight the contributions of 

pioneers in classical Sindhi poetry, including Qazi Qadan, 

Makhdom Nooh Shah, Abdul Karim Bulriwaro, Shah Lutafullah 

Qadri, Meyoon Shah Inayat Rizvi, and Shah Abdul Latif Bhittai, and 

how they introduced significant concepts of aesthetics.  

Keywords: Sindhi classical poetry, folk poetry, aesthetics, Samma 

and Soomra period, pioneers  

 
لوڪ . ٿي مليسنڌي شاعريءَ ۾ جماليات جي روايت اسان کي لوڪ شاعرن وٽان 

جنھن ۾ اسان جي تھذيب ۽ تمدن جو ماضي ۽ حال ، شاعري ئي اسان جو واحد اثاثو آهي

 ئي لوڪ شاعريءَ. احساساتي ۽ جمالياتي پھلوئن سميت سمايل نظر اچي ٿو، فڪري

ان جو هڪ مثال لوڪ شاعريءَ جي . بنيادي طور تي جمالياتي شاعريءَ جي پيڙهه رکي

ن لوڪ شاعريءَ جي ا. جيڪا لوڪ ادب ۾ وڏي اهميت رکي ٿي. آهي “سينگار”صنف 
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نفاست ۽ ان جي باڪماليت جي ، نزاڪت، قدامت، جمال، صنف ۾ محبوب جي حسن

 . صرف تعريف ڪيل هوندي آهي
پر جڏهن اسين پنھنجي اَساسي ، اهو ته ٿيو لوڪ شاعريءَ ۾ جماليات جو تصور

شاعريءَ جي سڄي دور تي نظر وجهون ٿا ته خبر پئي ٿي ته ان جي سڄي روايت پڻ لوڪ 

 . ياتي خصوصيتن مان ڦٽي نڪتي آهيشاعريءَ جي ئي جمال

پر سومرن ، اَساسي شاعريءَ جو هونئن ته صحيح معنيٰ ۾ دور سمن جي دور کي چئجي

ان سڄي دور ۾ جماليات جو . جي دورن ۾ پڻ اَساسي شاعريءَ جا ڪي انگَ موجود آهن

 . رنگ ڪيئن اساسي شاعريءَ ۾ موجود رهيو ان جو سڄو احوال هن مقالي ۾ موجود آهي

، مخدوم نوح، مقالي ۾ سنڌي اَساسي شاعريءَ جي شروعات ڪندڙ قاضي قادن هن

ميون شاهه عنات رضوي ۽ شاهه ، قادريالله شاهه لطف ي، شاهه عبدالڪريم بلڙيءَ وار

 جمالياتي رنگ کي پيش ڪيو ويو آهي.عبدالطيف ڀٽائي جي 

 جماليات ۽ شاعري:

فلسفي جي شاخ جي جيڪو ، شاعريءَ ۾ هڪ عالمگير موضوع آهي، جماليات

 اها هبلڪ. جيتوڻڪ جماليات رڳو شاعريءَ ۾ نه ٿي ملي. ون آيوهنموني طور يورپ ۾ سام

پر جماليات جو شاعريءَ سان جيڪو جوڙ . ڪائنات جي سڀني رنگن ۾ موجود رهي آهي

جو جڳ مشھور فلسفي ارسطو فن ، اهو ئي سبب آهي. سو بيحد نرالو ۽ منفرد آهي، آهي

ڇاڪاڻ ته شاعر . کي ڪافي مٿانهون سمجهي ٿو ‘اعريءَ جي جمالياتش’جي جماليات ۾ 

  ‘ممڪن’هڪ اهڙي شئي تخليق ڪري ٿو جيڪا  هبلڪ، ان ۾ ڪا به نقالي نه ٿو ڪري

درجو  ونھکي ارسطو ڪافي مٿان ‘شاعري’فن ۾ ”اڪبر لغاري لکي ٿو:  بابتان . ٿي سگهي

ي شيءِ به تخليق ڪري ٿو صرف نقالي نه ٿو ڪري پر هڪ اهڙ، جنھن ۾ شاعر، ڏي ٿو

 (1) .“ٿي سگهي ٿي “ممڪن”جيڪا 

ن جو ھجنھن ۾ شاعري ۽ سون. جمالياتي شاعري ادب جو حسين ترين اظھار آهي

شاعريءَ ۾ جماليات جي احساس کي شاعريءَ مان الڳ . تعلق قريبي ۽ ويجهڙو رهيو آهي

سن”ڇاڪاڻ ته . ڪري نه ٿو سگهجي اتي شاعري جمالي. شاعريءَ جي هڪ صفت آهي “ح 

پنھنجي لفظي وجود ۾ انسان کي نه صرف پنھنجي وجداني ڪيفيتن کان واقف ڪرائي 

سن ۽ حقيقت کان روشناس ڪرائي هبلڪ، ٿي اڻ ڏٺن رنگن سان به ، اها زندگيءَ جي ح 

 پر ان ۾. جيئن اها آهي، جمالياتي شاعري زندگيءَ کي ائين بيان نه ٿي ڪري. ملرائي ٿي

اندر ، جيڪا حواسن ۾ رچي. ۽ حسناڪين کي کڻي اچي ٿيزندگيءَ جي سڀني رنگن 

ان باري ۾ لڇمڻ ڪومل پنھنجي هڪ مقالي ۾ لکي . روح کي راحت بخشي، معطر ڪري

ومن جا ٻه مختلف روپ ۽ رنگ آهن: هڪ سڌو ۽ واضح ھجمالياتي شاعريءَ جي مف”ٿو: 
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، ٿوانهن کي متاثر ۽ معطر ڪري ، جيڪو جماليات حِس ۽ حواسن ۾ رچجي، ومھمف

 (2) .“جيڪو شاعريءَ جي روح سان راس رچائيندڙ عمل دخل آهي

اهو انسان جي  هجو جماليات سان تعلق حِس ۽ حواسن سان ئي نه بلڪ ءَشاعري

ڇاڪاڻ ته شاعري زندگيءَ جون نه صرف نيون . شعور سان به اوترو ئي جڙيل نظر اچي ٿو

جي مقصد ۽ خوبصورتين جو به زندگي  هبلڪ، نوان ر خ ۽ نوان پاسا ڏيکاري ٿي، معنائون

انهيءَ . جنھن ۾ تخليق ۽ تخيل جو هڪ نئون جهانَ نظر اچي ٿو. شعور عطا ڪري ٿي

جنھن ۾ ڪا نه ڪا زندگيءَ جي ، ڪري شاعري ۽ سونهن جو تعلق ازلي نظر اچي ٿو

سناڪي چِٽي وڃي ٿي و ن جھشاعري ۽ سون“ان باري ۾ ڊاڪٽر فياض لطيف لکي ٿو: . ح 

ٻنڌ ايترو قر جو انهن ٻنهي کي هڪٻئي کان جدا ڪري سمجهي نه ٿو ، يبي آهيس 

 (3) “.سگهجي

اهو خيال صرف ڊاڪٽر فياض جو ئي نه آهي، بلڪه فرانس جي هڪ شاعر ۽ 

جو به آهي. ڊاڪٽر فياض پنھنجي ان پي ايڇ ڊي مقالي ۾ اڳتي “ روجي ڪائيوا”نقاد 

سن”ڪائيوا جي لفظن ۾، فرانس جي شاعر ۽ نقاد روجي ”ان جو حوالو ڏيندي لکي ٿو:  ، ح 

سن هڪ ٻئي جا هم ذات ۽ هم زاد  شاعريءَ جي هڪ صفت ئي نه آهي، پر شاعري ۽ ح 

 (4)“ آهن.

ه کڻندي نظر اينديون آهن  ءَساڳي، شاعريءَ اندر جيئن ٻيا موضوع ۽ شيون ساه 

سن’ريت  ه کڻندي نظر ايندو آهي ‘ح  ڪري ئي اها شاعري جي . تنھنشاعريءَ ۾ ڀرپور ساه 

ائين . ۽ ان کي هڪ ٻئي جي هم ذات هجڻ جو به شرف مليو. فت شمار ڪيو ويوص

شاعريءَ جو تخليق ٿيڻ ئي خود ۾ ، ڪونهي ته شاعريءَ ڪا خود جمال جي زدَ ۾ نه ٿي اچي

ڇاڪاڻ ته جڏهن شاعر ان ۾ پنھنجي لفظن سان ان جي سينگار ۽ سنوار . هڪ جمال آهي

لڪندي نظر ايندو آهيته ان ۾ شاع. کي ٺاهي ٺوهي پيش ڪري ٿو سن ڇ   .ر جو جمالياتي ح 

سن جو گهراڻو محسوس ٿيڻ لڳي ٿي ان باري ۾ ڊاڪٽر . ۽ پوءِ اها شاعري هڪڙو مڪمل ح 

 ،هونئن ته شاعري جو تخليق ٿيڻ ئي هڪ جمالياتي سرگرمي آهي”شير مھراڻي لکي ٿو: 

ارن جي ن سينگھپر جڏهن شاعري ۾ فني جمال ڀرجي ٿو ته اها ڄڻ سونهن جي سورن

فن ۽ لفظن جي حسين جوڙجڪ ۽ ، ترنم، ۽ شاعر پنھنجي تخيل. مصداق ٿيو پوي

 (5) .“موسيقي سان حسن و جمال جا واهر وهائي ٿو

اهي هڪ ٻئي جي  هجماليات ۽ شاعري ٻئي هڪٻئي جا نه صرف هم ذات آهن بلڪ

ته ڪٿي فني ، ڇاڪاڻ ته شاعريءَ جي هر سِٽ ۾ ڪٿي موضوعاتي جمال. ضرورت آهن

ته ڪٿي وري ، ڪٿي جسم جو جمال، ڪٿي فطرت جو جمال، ڪٿي وجداني جمال، مالج

 . جمال پڙهڻ لاءِ ملي ٿو درد جو
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 سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ جماليات جي روايت:

. سنڌي شاعريءَ ۾ جماليات جي روايت اسان کي لوڪ شاعرن وٽ ڏسڻ ۾ اچي ٿي

سان جي تھذيب ۽ تمدن جو جنھن ۾ ا، لوڪ شاعري ئي اسان جو واحد اهو اثاثو آهي

 لوڪ. احساساتي ۽ جمالياتي پھلوئن سميت سمايل نظر اچي ٿو، ماضي ۽ حال فڪري

ان جو هڪ مثال لوڪ . شاعريءَ بنيادي طور تي جمالياتي شاعريءَ جي پيڙهه رکي

لوڪ . جيڪا لوڪ ادب ۾ وڏي اهميت رکي ٿي. آهي “سينگار”شاعريءَ جي صنف 

نفاست ۽ ان جي ، نزاڪت، قدامت، جمال، جي حسن شاعريءَ جي ان صنف ۾ محبوب

ان صنف ۾ محبوب جو سڄو نقش و . باڪماليت جي صرف تعريف ڪيل هوندي آهي

ان باري ۾ . نگار ۽ ان جي جسماني جماليات بابت گهڻو ڪجهه پڙهڻ جي لاءِ ملي ٿو

لوڪ شاعريءَ جي صنفن ۾ سينگار جي صنف ”لکي ٿو:  وڊاڪٽر عبدالڪريم سنديل

باڪمال ۽ ، خد و خال، ڇاڪاڻ ته ان ۾ محبوب جي حسن ۽ جمال، يمت رکي ٿيوڏي اه

 ،اهڙا سھائيندڙ ۽ سيبائيندڙ لفظ، بي مثال جو بيان نازڪ ۽ نفيس نموني ڪيل هوندو آهي

نهَن کان چوٽي ، جو محبوب جو سارو نقشو، تشبيھون ۽ استعارا ڪم آيل هوندا آهن

 (6) “.تائين عين بين اچيو اڳيان بيھندو آهي

، لوڪ شاعريءَ ۾ نه صرف جسماني بلڪ ان ۾ فطرت جي جماليات کان ويندي

پر هتي اسان جو موضوع لوڪ . جماليات جي سڀني قسمن جي جهلڪ ڏسڻ ۾ اچي ٿي

سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ جماليات  هبلڪ،  بابت نه آهيلاشاعري ۾ جماليات جي ڳو

. ت جو تعارفي حصو ڏنو آهيتنھن ڪري اسان هت صرف لوڪ شاعريءَ ۾ جماليا. آهي

ته اسين ، ان جو مطلب آهي ه ڪريون ٿا تهڳالهجڏهن اسين ڪلاسيڪل شاعريءَ جي 

 . ه ڪريون ٿاڳالههڪ روايت جي 

جيڪي به  ،سنڌي ڪلاسيڪل شاعري ميين شاهه عنات تائين ايندي ايندي

 ، مخدوم نوح رحه هالائي، تنھن ۾ قاضي قادن، فڪري ۽ فني منزلون طئي ڪيون

انهن سڀني . کي هڪ خاص حيثيت حاصل آهي قادريالله اهه ڪريم ۽ شاهه لطف ش

برزگن جي تخليقي ڪوششن رنگ لاتو ۽ ڪلاسيڪل شاعريءَ جو هڪ الڳ معيار پڻ 

ميين شاهه عنات رضويءَ کان اڳ سنڌي ڪلاسيڪي شاعريءَ جي سرواڻن . سامھون آيو

الله بلڙيءَ وارو ۽ شاهه لطف  شاهه عبدالڪريم، مخدوم نوح رحه هالائي، ۾ قاضي قادن

جن وٽ ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ . ڙا معتبر ڪلاسيڪل شاعر نظر اچن ٿاھقادريءَ ج

انهن بزرگن جي ڪلام جي اثر ڪري ئي . جماليات جي روايت خاص طور تي ملي ٿي

جيڪو ميين ، ميين شاهه عنات جي ڪلام ۾ به جماليات جو اهو ڀرپور چس  نظر اچي ٿو

 . شاعرن ڇٽيو هيوعنات کان اڳ جي 
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۽ انهن کي ، سنڌي ڪلاسيڪل شاعرن پنھنجي بيتن ۾ جيڪي موضوع آندا

ان جو مثال ملڻ . صوفياڻي رنگت ڏيئي انهن جي حسن ۽ جمال کي نکاري پيش ڪيو

، ڪلاسيڪي سنڌي شاعريءَ ۾”ان باري ۾ ڊاڪٽر فياض لطيف لکي ٿو: . مشڪل آهي

وفياڻي رمزيت ۽ تمثيلي ندرت جي جمال ص، زندگيءَ جي اعليٰ آدرشي قدرن جي ا پٽار

جيڪو فڪري ، سان گڏوگڏ آفاقي ۽ وجداني احساسن جي اظھار جو اهڙو رنگ ملي ٿو

توڙي فني حوالي سان تمام گهڻو موهيندڙ ۽ متاثر ڪندڙ آهي ۽ ان مان هڪ ئي وقت 

وحداني ۽ وجداني سونهن جهلڪندي محسوس ، افادي، جسماني، فني، فڪري، فطرتي

 (7) “.ٿئي ٿي

فني ، سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ جن شاعرن ميين عنات کان اڳ پيڙهه رکي

ميين عنات لاءِ هڪ آسان راهه ، توڙي فڪري ميدان ۾ تمام گهڻي و سعت پيدا ڪري

يا ، ۽ ان سڄي روايت ۾ ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ جيڪا جماليات آهي. هموار ڪئي

ن ا. رو اثر پيو آهيھتي به گ ان جو ڪٿي نه ڪٿي ميين شاهه عنات، جيڪا نظر اچي ٿي

ه کي ثابت ڪرڻ لاءِ اسين ميين شاهه عنات رضويءَ کان اڳ وارن چند ڪلاسيڪل ڳاله

ان ڏس ۾ سنڌي . شاعرن جي ڪلام ۾ جماليات جو اڀياس ڪري نتيجا اخذ ڪنداسين

 . ڪلاسيڪل جو پھريون سرواڻ شاعر قاضي قادن آهي

 ع(1551 – 1465)قاضي قادن 

جو شاعر ٿي گذريو آهي. قاضي قادن جي والد  اهمي دؤر جو قاضي قادن سمن ج

جو نالو ابو سعيد هو. قاضي قادن جا وڏا بکر کان هجرت ڪري سيوهڻ ۾ اچي آباد ٿيا. 

قاضي قادن قرآن، حديث ۽ فقهه ۾ مڃيل عالم هو، جنھن ئي ڪري ڄام نظام الدين 

 ست بيت دن جا جي زماني ۾ کيس قاضي مقرر ڪيو ويو هو. سڀ کان اول قاضي قا

شاهه عبدالڪريم بلڙيءَ واري جي مفلوظات ۾ آيا. جيڪي شاهه ڪريم  “بيان العارفين”

 جي زينت بڻيا.  “بيان العارفين”پنھنجي گفتگوءَ دوران چيا هئا، ۽ پوءِ اهي بعد ۾ 

قاضي قادن جي بيتن جو وڏو ذخيرو هيري ٺڪر )انڊيا جي ليکڪ( کي انڊيا جي 

جي نالي سان  “قاضي قادن جو ڪلام“جنھن کي هن سنواري ، وا مان هٿ آيڻشھر هريا

شاعريءَ جي سرواڻ طور مڃيو ويو  ڪلاسيڪل قاضي قادن کي سنڌي. ڇپائي پڌرو ڪيو

ڊاڪٽر ان باري ۾ . ويو آهي ڪوٺيو پڻ شاعريءَ جو ابو ڪلاسيڪل سنڌي هبلڪ. آهي

هو . ڏو شاعر آهيقاضي قادن سنڌي ٻوليءَ جو پھريون و”نبي بخش خان بلوچ لکي ٿو: 

  (8) “.اَساسي سنڌي شاعري جو ابو هو

جنھن پنھنجي بيتن ۾ ، قاضي قادن سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ جو سرواڻ هو

نصيحتن ۽ تصوف جو درس ڏنو آهي ۽ ڪيترن ئي نون ، اعليٰ اخلاق، وحدت، توحيد
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قاضي قادن جي شاعري تصوف جي اپٽار . موضوعن کي پنھنجي بيتن ذريعي عام ڪيو

مگر نه صرف ايترو قاضي قادن جي شاعريءَ ۾ اسان کي فطرت نگاري ۽ . ن ڀريل آهيسا

 . جماليات وغيره جهڙا عنصر پڻ ملن ٿا

جنھن ۾ فطرت جي ، قاضي قادن جي شاعريءَ ۾ هر قسم جي جماليات موجود آهي

وجداني جماليات ۽ جسماني جماليات وغيره ، درد جي جماليات، فني جماليات، جماليات

وجداني جماليات کي پنھنجي بيت ذريعي ڪيڏو نه  اهڙيءَ ريت قاضي قادن. آهن شامل

 حسين نموني سان اظھاريو آهي:

 جان پاڻان جو پَڌِرو، ٻ ڌو آءُ سَڏ ،

پِرِيان سؤن گڏَ.  ( 9) مون هينڙو تان ئي ڪِيو، س 

ه يا اندر جو سَڏ  ٻڌي ڳالهاندر جي ، پنھنجو آواز ٻڌڻ، پنھنجو پاڻ کي سڃاڻڻ

. ه اسان جي داخلي ڪيفيت آهيڳالهنجي حقيقي محبوب سان جوڙي ڇڏڻ جي پنھ

اهڙيءَ طرح قاضي قادن جي شاعريءَ ۾ اسان کي . جيڪا وجدان جي روپ ۾ ظاهر ٿيو پوي

 فطرت جي جماليات به ملي ٿي:

ن نهَ گڏَِيو،   سَرَ هيڪِڙي وَسَنِ، جَرَ ۾ نيِنه 

 (01)سارَ نه سال ورَنِ، مٿَي ڪَنوَل  ڦَلاريو.

اها ڪھڙي نه عجيب ، ڪيڏو نه حسين نموني هڪ تلاءَ جو منظر چٽيو ويو آهي

به ڏيڏر ساڳي ئي تلاءَ ۾  ته ڪنولَ جو گل مٿي ٽڙِيو آهي ۽، حالت بيان ڪئي ويئي آهي

ڌ ئي نه آهي ته، پر رهي ٿو ن ڇا آهي؟ ھڪنوَل ڇا ٿيندو آهي؟ يا ان جي سون، ان کي اِها س 

قاضي قادن هڪ ٻئي بيت ۾ فطرت جي . سگهيو ڪڏهين پاڻ ۾ انهن جو پيار نه ٿي

 جماليات جي ساڳي ئي منظر بابت چئي ٿو:

ڌِ لھي، ڪنوَلان سَندِي ڪاءِ،   جي سال ورو س 

ندَ نهَ مِٽي کاءِ.تو پيو   (11)پاتالَ ۾، هو 

اهو ڪيئن ممڪن آهي، ته ڪنول جا گل تلاءَ ۾ ڦولاريل آهن، ۽ ڏيڏر هيٺ پاتال ۾ 

هيا آهن. کين اها ڄاڻ ئي نه آهي ته ڪنول ڇا آهي. قاضي قادن نه صرف ويھي مٽي کائي ر

فطرتي جماليات کي حسين نموني هنن بيتن ۾ چِٽيو آهي، بلڪه فطرت جي جمال جو به 

ذڪر سھڻي نموني چٽيو آهي. اهڙيءَ ريت قاضي قادن وٽ نه صرف فطرت جي جماليات 

 جو جمال به موجود آهي: ۽ وجداني جماليات جو ذڪر ملي ٿو، بلڪھ ان وٽ دردَ 

 لڳَي وَڃان پيرِ، دانهان ڪَندي ڏونگَرِ،

 (12)ينِ هَئو ن ڏ کڻِي. ھسو ئي سَڄَڻ  ميڙِ، جِنِ 
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قاضي قادن جو هيءُ بيت ڄڻ سسئيءَ جي لاءِ ئي چيل آهي. جنھن ۾ هن جبلن تي 

پيرين اگهاڙي پنڌ ڪيو، ۽ پنهل جي فراڪ ۾ دانهون ڪندي پئي ويئي ته، ساڻس ڪا 

قات ڪري سگهي، جنھن جي ڏک ۾ هو ڏکويل ۽ اندرا ٽ ٽل آهي. قاضي قادن سسئيءَ ملا

جي درد جي جماليات پنھنجي بيت ۾ حسين انداز ۾ ڪئي آهي. ان ۾ ڪو به شڪ نه 

آهي ته، قاضي قادن سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ جو ابو آهي. جنھن سنڌي ڪلاسيڪل 

ھيا ڪيو. ان ۾ ڪو شڪ نه آهي، شاعريءَ جي پيڙهه رکي، پوئنرن کي بنيادي سانچو م

ته قاضي قادن جي شاعريءَ جو اثر پنھنجي همعصرن ۽ سندس بعد وارن شاعرن تي نه 

 پيو هجي. 

 ع(1590 – 1505)مخدوم نوح 

مخدوم نوح جو اصل نالو . هالا ڪنڊيءَ جو وڏو بزرگ ٿي گذريو آهي ،مخدوم نوح

. ڻ حضرت ابو بڪر جي اولاد مان هئاپا. هوالله ۽ سندس والد جو نالو نعمت . هوالله لطف 

هي بزرگ شاهه عبدالڪريم بلڙيءَ واري جو . سندن وڏا به شاعريءَ جي رنگ ۾ رڱيل هئا

۽ هن پھريون دفعو قرآن . هي بزرگ قرآن ۽ حديث جو وڏو ڄاڻو هو. استاد ۽ رهنما هو

مخدوم نوح پڻ ڪلاسيڪل شاعريءَ جي روايت کي . شريف جو ترجمو فارسي ۾ ڪيو

 .پر افسوس جو سندس ڪلام منجهان چند ئي بيت ملي سگهيا آهن. ئم رکندي لکيوقا

تنھن هوندي به سندس جيڪي بيت . جيتوڻڪ ان تي وڌيڪ تحقيق جي ضرورت آهي

 . مليا آهن انهن ۾ فطرت جي جماليات ۽ درد جي جماليات نظر اچي ٿي

 ماڪ نه ڀانيو ماڙها، پيئي جا پرڀات،

 (13)ن کي.روئي چڙهي رات، ڏسي ڏکوي

درد جو جمال به ڏسڻ لاءِ ، هن شعر ۾ هڪ ئي وقت فطرت جو جمال به نظر اچي ٿو ته

ا ها ته اوهان جي ڏکن کي ڏسي ، سا هرگز ماڪَ ناهي، پرڀات جيڪا پيئي آهي. ملي ٿو

ڪو . رات جي پرڀات کي روئڻ سان ڪيڏو نه سھڻي نموني چٽيو ويو آهي. روئي رهي آهي

 . ح پڻ سنڌي ڪلاسيڪل شاعريءَ جو مھمار هيوشڪ نه آهي ته مخدوم نو

 ع(1622 – 1537)شاهه عبدالڪريم بلڙيءَ وارو 

سنڌي اَساسي شاعريءَ ۾ قاضي قادن کان پوءِ جنھن شاعر جو وڌيڪ ڪلام ملي 

. اهو شاهه عبدالڪريم بلڙيءَ وارو )جيڪو شاهه عبدالطيف جو تڙ ڏاڏو( آهي، سگهيو

شاهه . سندس والد جو نالو لعل محمد هو. رهاڪو هئاشاهه عبدالڪريم جا وڏا هرات جا 

شاهه عبدالڪريم جي . به ڪوٺيو ويو آهي “وِهائو تارو”عبدالڪريم کي سنڌيءَ جو 

۽ سسئي پنهون ، عمر مارئي، ليلا چنيسر، شاعريءَ ۾ سنڌ جي لوڪ داستانن سھڻي ميھار
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ل . جو ذڪر ملي ٿو ڪي وحدت جي. بيت ملي سگهيا آهن 92هن بزرگ شاعر جا ڪ 

شاهه ڪريم جي ڪلام ۾ وجداني . الوجود ۽ تصوف جي نظريي سان ٽمٽار آهن

فني جماليات ۽ محبوب جي سِڪ جي ، درد جي جماليات، فطرت جي جماليات، جماليات

. شاهه عبدالڪريم وحدت الوجود جو شاعر سڏيو ويندو آهي. جماليات به پڻ شامل آهن

هو هڪ بيت ۾ . ماليات جو شاعر به آهياهو ئي سبب آهي جو شاهه ڪريم وجداني ج

 هيئن لکي ٿو:

 پيرينِ پاڻ وڃاءِ، پاڻ وڃائي هوءُ لھه،

پرين، مھه منَجهييِن پاءِ. ان ڌارَ ت ھ  (14)نه س 

شاهه ، هن شعر ۾ نه صرف وجداني جماليات پر سڪ جي جماليات به موجود آهي

جيسين اوهين  ،ڪريم چوي ٿو ته اوهان تيسين حاصل ڪري نه ٿا سگهو پرينءَ کي

رينءَ ۽ ان پ، يعني طلبگار کي گهرجي ته هو پنھنجو اندر وڃائي. پنھنجو پاڻ وڃائي نه ويھو

اهڙيءَ طرح شاهه ڪريم وٽ سنڌ . جنھن جي کيس ايڏي سڪ آهي، کي حاصل ڪري

 جي ماروئڙن جو درد نظر اچي ٿو:

 پاڻيءَ ا تي جهوپڙَا، مورکَ ا ڃَ مرن، 

م  ته سڃاڻن.ڪنِ م ٺَنِ جئن، دَ  دانهون
(15) 

سناڪي مٿيين شعر ۾ نظر اچي ٿي درد سا واقعي ئي ، جي جماليات ۾ جيڪا ح 

ساڳيو ئي . جهڳا پاڻيءَ مٿي هوندي به ماروئڙا ا ڃارا مري رهيا آهن. ڪمال جي چٽيل آهي

اهڙيءَ ريت قاضي قادن تصوف . ن جو درَمان به نه ٿيوھدان. حال موجوده صورتحال جو به آهي

 رت جي جماليات ۾ ويڙهي پيش ڪئي آهي:جي رمز فط

 ين هوءِ، ا وني ۾ اوڙاهه جو، ھهنج تت

 (16)اِي  ڪانيرو ڪوءِ، جو ڇَاڇَرِ ۾ ڇيرون ڪري.

پکين جا به مختلف قسم ۽ خوبيون هونديون آهن. شاهه ڪريم انهن خوبيون 

کان بخوبي ئي واقف آهي. هو ڪانيري جي قوت جو به ڄاڻو آهي ته، هو هنج جي 

هجڻ جو به دعويدار آهي. هنج جيڪو گهري پاڻيءَ منجهه غوتو هڻي  شڪاري

ائي مان ڪڍي وٺي ٿو، سو ڪانيرو نه ٿو ڪري سگهي. شاهه عبدالڪريم ان ھاون

تخيل کي تصوف سان ڳنڍي ٻڌائي ٿو ته جي هنج هوندي ته الله وارو، ۽ جي ڪانيرو 

جي جماليات بابت  آهين ته تون دنيا جو طالب ٿيندين. اهڙيءَ ريت هڪ ٻيو فطرت

 بيت ڏسو:

 ڙو، جر تي پکي جئن، ھَ پاڻياري سِرِ ٻَ 

 (17)اسان سڄَڻ  تئِن، رهيو آهي روح ۾.
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هن بيت ۾ شاهه ڪريم پاڻياري )پاڻي ڀريندڙ عورت( جي مٿي تي رکيل ٻن دِلن 

ٻڌايو آهي ته اسان کي به سڄڻ  ه ڏينديھ)سِر ٻھڙو( ۽ پاڻيءَ ۾ موجود پکيءَ جي تشبي

ڪلاسيڪل شاعريءَ  ۽ اسان وچ ۾ ڪابه وٿي نه آهي. ۾ سمايل رهيو آهيائين روح 

قادريءَ جي شاعريءَ ۾ الله جي تسلسل ۾ شاهه ڪريم کان پوءِ جي شاعر شاهه لطف 

 تصوف، وجدان ۽ وحدت الوجود جي ا پٽار جو نظريو ملي ٿو. 

 ع(1679 – 1611)قادري  شاهه لطف الله

 . آهي “قادريالله شاهه لطف ”ر جو ٻيو شاعر شاهه عبدالڪريم کان پوءِ ساڳئي دو

 جنھن تصوف تي فارسي ٻوليءَ ۾ ڪتاب . هي پنھنجي دور جو وڏو شاعر ۽ عالم هو

 تصوف ۽، انهن ٻنهي ڪتابن ۾ توحيد. لکيا “اج المعروفھمن“۽  “تحفته السالڪين”

 يانهن ٻنهي ڪتابن ۾ سنڌي بيت به ملن ٿا ۽ سنڌ. سلوڪ جي پرچار ڪئي ويئي آهي

يءَ جا قادرالله ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ شاهه لطف . بيتن جو الڳ سان رسالو به ملي ٿو

قادريءَ جو ڪلام الله شاهه لطف . سندس رسالو ترتيب ڏنو آهي، بيت هٿ ڪري 256

قادري جي الله شاهه لطف “ان باري ۾ ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو لکي ٿو: . عوامي نه آهي

هن جي سمجهاڻي ايتري عام . نهايت دقيق انداز سان ملي ٿي ڪلام ۾ مسئلي جي ا پٽار

 ( 18) “.م نه آهيھف

سندس ڪلام عوامي . قادريءَ جو شعر ڳوڙهو ۽ فلسفي سان ڀرپور آهيالله شاهه لطف 

تنھن هوندي به سندس ڪلام ۾ وجداني . نه هجڻ ڪري به اونهو محسوس ٿئي ٿو

سڪ جي جماليات ۽ ، جماليات فڪري، جسماني جماليات، فني جماليات، جماليات

 جيئن فڪري جماليات بابت هي شعر ڏسو:. فطري جماليات جي جهلڪ موجود آهي

 پاڻهين آهي پاتشاهه، سَڀ  پاڻهين پاڻ، 

 پرين پاڻهين پاڻَ سين، پاڻهين پاڻ رِهاڻ، 

ري، پاڻهين پاڻ ساڻ،  ونهي وِند   پاڻهين ور 

 (19)سورهه سا رِهَاڻِ، ڳالهه مِڙوئي هيڪڙي.

صوف جي اهڙي فڪري جي جماليات جي اها روايت رڳو شاهه لطيف الله ت

قادريءَ وٽ نه هئي، بلڪه اها ان جي اڳ وارن شاعرن قاضي قادن ۽ شاهه عبدالڪريم 

ڙن اعليٰ پايي جي شاعرن وٽان ا سري ۽پوءِ نکرندي آئي. اهڙو ڳوڙهو فڪر جنھن ھج

ي. اها شاهه لطف الله قادريءَ ۾ هر شئي پاڻ آهي. اهو فڪر وحدت الوجود جو فڪر آه

سناڪي بيان ڪئي آهي.  ن وحدالوجود جي ح  جي فڪري جماليات آهي. جنھن ۾ ه 

نه صرف ايترو پر شاهه لطف الله وٽ انساني جمال ۽ جسماني جماليات جو پڻ ذڪر 

 ملي ٿو:
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سن ڪَمالَ،   سائي صورت سيرت سَڄڻين، سوئي ح 

 (20)ال. سائي ذات ظَرافتََ پري جي، سو ئي سو جَم

. جنھن ۾ سڄڻَ جا سڀيئي اوصاف بيان ڪيا وڃن، اهو انساني جمال آهي

جنھن ، ڪلاسيڪل شاعريءَ جي خاص روايت منجهان اها به هڪڙي روايت ئي چئجي

سن ۽ ان جي صورت جي ڀيٽ ڪري ان جي جمال کي ، ۾ محبوب جي جمال ان جي ح 

 . ڪمال درجو ڏجي

 (1733 – 1620/25)ميون شاهه عنات رضوي 

شاهه لطف الله قادريءَ کان پوءِ ڪلاسيڪل شاعريءَ جي تسلسل کي برقرار رکڻ 

آهي. هي پھريون اهو شاعر هو، جنھن جو  ‘ميون شاهه عنات رضوي’شاعر  وڏو وارو ٻيو

جي صنف به ملي. سندس اڳ وارن شاعرن وٽ  ءَمڪمل رسالو مليو، ۽ جنھن وٽان وائي

رن جي ڪا به ترتيب موجود  نه آهي. سندس وڏا بکر مان هئا. سندس والد سلسيلوار س 

 هعنات جي شاعريءَ ۾ نه صرف تصوف بلڪ شاهه جو نالو سيد نصير الدين هو. ميين

ٻيا به ڪيئي موضوع پڙهڻ لاءِ ملن ٿا. جن ۾ جماليات سان گڏ فطرت جهڙن عنصرن جو 

ز موجود آهي.  نظارا شاهه عنات رضويءَ جي شاعريءَ ۾ اسان کي فطرت جا انيڪ به ج 

 پڙهڻ لاءِ ملن ٿا. جيئن:

، تو و ٺي وسََ ٿئي،   بادلَ! وَسئو وَس 

،  ‘عِنات  ’ا ڃئا جي   چئي، راتِ تني کي رَس 

 . وَڇ نه سِڪي گاهه کي، رَڇَ نه لڳي ڪَس 
(21) 

هر شاعر وٽ فطرت جا سڀ رنگ موجود هوندا، هو چاهي ته ڪنھن به هڪ 

پوءِ ڪنھن هڪ صنف تي پيو  رنگ تي شاعريءَ جو ميدان سجائي سگهي ٿو، يا

لکندو رهي. ان جي باوجود سڀني شاعرن وٽ فطرت جي رنگن منجهان بارش رارو 

رنگ ضرور نظر ايندو آهي. جيڪو مٿي ميين شاهه عنات رضويءَ وٽ به موجود آهي. 

مٿين بيت ۾ ميين شاهه عنات ڪيڏي نه حسين نموني سان بادِلن جي وسڻ جي ڳالهه 

ان نه صرف انسان بلڪه جانورن لاءِ به خوب چارو مھيا ٿيو ڪري ٿو، جن جي وسڻ س

پوي. اهو فطرت کي هڪڙو عرض محسوس ڪجي ٿو. جنھن ۾ شاعر بادِلن سان 

ڳالهيون ڪن ٿا. ميين شاهه عنات جي شاعريءَ ۾ فطرت جي نظارن ۽ مظھرن جي 

اهڙي عڪاسي ملي ٿي. جو لڳي ٿو ته ڪنھن مصور پنھنجي سڄي مھارت سان اها 

ترتيب ڏني هجي. اهڙيءَ طرح فطرت جي هڪ ٻئي عنصر کي ميون شاهه عنات شئي 

 هيئن بيان ڪري ٿو:
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 چنڊ تنھنجي بات، مون کي آهن مَن ۾، 

 لڳ عنات چئي، تون اڇو منجهه رات، الله

 (22)تن جنھن جي تات، سي ڏسي تون ڏيکار مون. 

. يو آهيعام طور تي ڪلاسيڪل شاعرن وٽ چنڊ تشبيھه طور استعمال ٿيندو ره

چنڊ فطرت جي حسن منجهان هڪڙو خاص عنصر . جنھن جي پنھنجي حيثيت آهي

شاعر پنھنجي ڪنھن سونهن ۽ ان جي سندرتا کي ورلي ئي ، جنھن جي حسن. آهي

ان جي روشنائي ، ميين شاهه عنات وٽ به ان چنڊ جي سونهن. محبوب سان نه ڀيٽيو هوندو

 . ب جي ديدار جو ذريعو سمجهي ٿوجنھن کي هو پنھنجي محبو. جي خاص اهميت آهي

 (1752 – 1689)شاهه عبداللطيف ڀٽائي 

ع 1752ع ۾ ڄائو ۽ سن 1689 سنڌ جو آفاقي شاعر ٿي ا ڀريو،شاهه عبداللطيف ڀٽائي 

شاهه عبدالڪريم جو تڙ پوٽو ۽ شاهه حبيب جو فرزند  ،شاهه عبدالطيف. ۾ وفات ڪئي

شاهه عبداللطيف . ثي ۾ ملي هئيڙوڪر ورھکيس شاعري شاهه عبدالڪريم کان ج. هو

واحد اهو ڪلاسيڪل شاعر آهي جنھن پنھنجي همعصرن کان علاوه کائنس اڳ وارن 

رائي ۽ وسعت ھسندس شعر ۾ فڪر جي گ. شاعرن ۽ بعد وارن ۾ وڌيڪ پذيرائي ماڻي

شاهه عبدالطيف به ٻين ڪلاسيڪل شاعرن جي روايت کي برقرار رکندي . موجود آهي

جن ۾ جماليات . ڏ نوان موضوع پڻ پنھنجي شاعريءَ ۾ شامل ڪياتصوف جي رمز سان گ

شاهه . ۽ فطرت جي حسناڪي کان ويندي ماحوليات بابت به سندس شاعري ملي ٿي

 جيئن:. ان نظر اچي ٿوھلطيف جي شاعريءَ ۾ هڪڙو مڪمل رنگين ج

 اڄ  پ ڻ ا ترََ پارَ ڏي، ڪَڪَرِيون ڪاريون، 

 اِي ون، وَسي ٿو وڏَڦ ڙو، ٽهَڪَن ٿيِ ون ٽ

 لٿَِيَن ل کَ لَطِيف  چئي، ڍاي ون تاسارِي ون، 

 (23)آئيِ ون.ڀڄَِندي ڀٽَاري ون، ورَي وَٿاڻين 

سانوڻ جي موسم ۽ اڇن ڪڪرن ، لاک جي ڳاڙهاڻ، شاهه وٽ ڪيئي رنگ آهن

نر شاهه لطيف ج ڄڻ هن اهي . ڙي عظيم شاعر وٽ ئي ملي سگهي ٿوھکي ٻاڦ چوڻ جو ه 

نريءَ مٿان سڀيئي رنگ هڪڙي ڪنواري اها فطرت جي ڪماليات آهي . چِٽيا هجن چ 

ڙي عظيم شاعر پنھنجي فني ڪاريگريءَ سان استعمال ڪيو ھجو ان کي شاهه لطيف ج

 جيئن هو فطرت جا سڀ رنگ هن شعر ۾ چيا آهن:. آهي

 اَڄ  رسيلا رنگَ، بادل ڪڍيا ب رج سِين، 

رندڙا، بچَايَئين ب رچَنگَ،   سازَ، سارنگي ون، س 

 (24)يون سارنگ، پلٽي ون راتِ پَڊامَ تي.صراح
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 ءَجنھن کي شاهه عبدالطيف ڀٽائي، هي ڪيڏو نه عظيم فطرت جو خيال آهي

پنھنجي مھارت سان پيش ڪيو آهي. آسمان تي ڪڪر عمارتن جيان چوٽين مٿان 

سھڻا ۽ چِٽا رنگ چِٽيا آهن. ڪَڪرن ۾ اهڙي طرح گجگوڙ پئي گجي، جيئن سڀئي 

يا هجن. ۽ بارش سارنگ جي م ند وسي صحرا کي سيراب ڪري ساز زور سان وڄي ره

  ڇڏيو هجي.

فطرت يا ماحول جي لاءِ جيترو ٻين شاعرن لکيو آهي اوترو ئي اسان جي لوڪ ادب 

رڳو ائين ئي نه جديد . ۽ ڪلاسيڪل شاعريءَ ۾ به مختلف شاعرن وٽ نظر ضرور اچي ٿو

ان انهن کان اڳ وارن شاعرن طرح سڪنھن نه ڪنھن اهي  هبلڪ. شاعرن اثر ورتو آهي

 . کان سٺو متاثر ٿيا آهن
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 سرا عباسييُ 

 

 سنڌي افسانو ۽ سماج

Abstract 

Fiction literature is generally recognized as encompassing fifteen 

branches, which include fable, horror, mystery, science fiction, 

drama, fairy tale, historical fiction, novel, novella, poetry, romance, 

short story, inspirational fiction, fantasy, and legend. W ithin this 

broad category, the novel, fiction, and drama stand out prominently. 

Fiction writing is a unique form of storytelling that emphasizes 

precision and creates an impactful impression. For people, fiction 

serves as a medium for expressing emotions. It highlights various 

aspects of human life, feelings, and character. Typically, fiction 

features a limited number of characters and focuses on a specific 

event or occurrence. It creatively revolves around real human 

experiences, thereby reflecting society. In the context of the Sindhi 

language, fiction writing has been enriched through translations and 

literary studies from various South Asian languages, such as Bengali, 

Hindi, Marathi, and Urdu. These translations have been integrated 

with the local cultural context by Sindhi fiction writers, making 

them relatable rather than align to the language and society. This 

research paper examines how Sindhi writers have embraced this 

trend to produce their own unique fiction. It aims to illustrate how 

Sindhi fiction writing authentically portrays the social life of Sindhi 

society and provides a detailed discussion of this topic.  

Keywords: Fiction writing, Sindhi society, social reality, translations 

and fiction writing  

 

لوڪ ، تن ۾ ڪلاسيڪل ادب، ادب ۾ بنيادي طرح اظھار جا جيڪي وسيلا آھن

افسانوي . غير افسانوي ادب سوانحي ادب ۽ ڊرامو شامل آھن، ي ادبافسانو، شاعري، ادب

لفظ فڪشن چوڏھين صديءَ . جو اصطلاح ڪتب آندو وڃي ٿو fictional literatureادب لاءِ 

خيالي يا ’ آهيجي معنيٰ جنھن ، ۾ لاطيني ٻوليءَ وسيلي انگريزي زبان جو حصو بڻيو

اھو ادب ، ت ڪري سگهجي ٿي تهافسانوي ادب جي وصف ھن ري مطابقان . ‘جوڙيل
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وسيلي حقيقي زندگيءَ جنھن . ايجاد ڪيل ھجي /جيڪو ھڪ خيالي مرڪز تي بيٺل

 . جي رھنمائي ممڪن بڻجي سگهي

ل پندرھن شاخون   ,Fable, Horror, Mystery, Science fictionافسانوي ادب جون ڪ 
Drama, Fairy tale, Historical fiction, Novel, Novella, Poetry. Romance, Short story, 

Inspirational fiction, Fantasy & Legend افسانو ۽ ڊرامو ، جن ۾ ناول، ڄاڻايون وڃن ٿيون

ناول کي ھڪ حد تائين تصوراتي مڃي سگهجي ٿو ۽ افساني جِي اوائلي . آھن يھمک

پر وقت گذرڻ ۽ ھن صنف جي فني ترقيءَ کان پوءِ گهڻي قدر ، صورتن کي فڪشن چئجي

حقيقت نگاري ۽ سماجي حقيقت نگاريءَ سان ، سانو تخيل جي دنيا مان ٻاھر نڪرياف

 . ھم قدم ٿيڻ لڳو

ه ۾ ڳالهانسان جي ھر . اڻي اسان جي روزمرھه جي زندگيءَ جو اڻٽر حصو آھيڪھ

، آتم ڪھاڻي، خط، روزنامچا، سفرناما، مضمون، ناول. ان جي وارتا سمايل ھوندي آھي

خبر ۽ تاريخ وغيره اھي سڀ صنفون نثر ۾ ڪنھن نه ، ماخباري ڪال، سوانح عمري

پر نظم کي ڏسجي ته اھو به ، اڻيون بيان ڪن ٿيونڪھڪنھن ريت حقيقي يا خيالي 

اڻيءَ جو اظھار ننڍي کان ننڍي ۽ وڻندڙ ڪھان ۾ به . اڻيءَ کان آجو نظر نه ايندوڪھ

 .فارميٽ ۾ ملندو 

و ئي سندن شھرت قابليت ۽ صاحب نظم جي روپ ۾ افسانا چيا آھن ۽ اھشاهه ”

 ( 1)“ .عظمت جو قوي دليل آھي

سان لاڳاپيل جديد فنون  performing art۽  ٿيٽر، ناٽڪ، فلم، ڊرامو، نيوز رپورٽنگ

اڻيءَ جون هيئتون ادب جي ھر شاخ ۾ ان ڪھ. اڻيءَ سان ئي آھيڪھلطيفه جو واسطو پڻ 

رجن ھيئتن ۽ ڌار نالن سان  جدا، گهاڙيٽن ۽ فني عليحدگين سبب الڳ شڪلين، جي گه 

جن جو ، اڻيءَ جا به ڪيترا ئي قسم ۽ نالا موجود آھنڪھھاڻ ته خود . سڏجڻ ۾ اچن ٿيون

جي جنھن افسانو به آھي ، اڻيءَ جي مڙني قسمن مان ھڪڪھ. ھڪ وسيع دائره ڪار آھي

عام ماڻهو افساني کي . تاثر جي شدت ۽ اثرائتو پلاٽ شامل آھن، اھم خوبين ۾ اختصار

 . يو آھيهاحساسن جي اظھار لاءِ موزون ذريعو سمججي پنھن

 )پسمنظر(افسانو 
لوڪ ، آکاڻين، داستانن، قصن، ڏند ڪٿائن -يبن ۾ افسانيتھذدنيا جي مڙني 

. جيڪي ھڪ ٻئي کي ٻڌائڻ ـ ٻڌڻ سان رواج ۾ آيا، اڻين مان جنم ورتوڪھاڻين ۽ ڪھ

 ان جو ثبوت. ت ڪئي آھيانسان سدائين حقيقي کان وڌ ان جي تخيل ۽ تصور سان محب

۾ عقل يا سوچَ کان بالاتر قصا جنھن ، اسان کي فڪشن جي اصلوڪن مثالن ۾ ملي ٿو

انهن جي ھڪ ٻئي ، ۽ انسانن جي لاڳاپن، جانورن، اوائلي حڪايتن ۾ پکين. موجود آھن



   

  

 

 

 

 

 

174 

 ،ڙوڪ: ديوَ ھيون جهاڻين ۾ خيالي ڳالڪھتعاون ۽ سمجهوتي جو اظھار يا وري ، سان تعلق

ريون ۽ مافوق الفطرت ڪردارَ چڱائي ۽ مدائيءَ جو سبق ڏيڻ سان گڏ نج خيالي پ، جِنَ 

انھن حڪايتن جو مقصد حقيقت ۾ ته . بنيادن تي مدار رکندڙ سرگذشت محسوس ٿين ٿا

 . پر بظاھر اھي حقيقت کان تمام پري ڏسجن ٿيون، انساني اصلاح جو آھي

رتقا ۽ بدلاءَ جو سفر طئي انساني زندگيءَ جي ترقيءَ سان گڏ ان جي تخليق به ا

نئين شيءِ والاري آھي ۽ ان ڪنھن ڪارڻ ھر پراڻي شيءِ جي جاءِ جنھن ، ڪيو آھي

اڻيون اشارن جي ڪھقديم وقتن ۾ . نواڻ ئي انسان کي وڌ کان وڌ متاثر ڪيو آھي

اڻين ۽ گيتن جي صورت ۾ ڪھلوڪ ، ڳاھ، يھادريءَ جي داستانن طور رزمھصورت ۾ ب

مرتب ڪيل ڪتاب تاريخي افسانا ۽ پنھنجي لام محمد گرامي غ. موجود ملن ٿيون

اڻي ۽ افساني جي وچ واري معمولي فرق کي ھن ريت واضح ڪيو آھي ڪھڊراما ۾ 

اڻيءَ جا ڪردار محض خيالي ٿين ڪھاڻي ۽ افساني ۾ فرق رڳو اھو ٿو رھي ته ڪھ” :ته

ان اڻيءَ کڪھ اتي اچي افساني جي فني حيثيت. افساني جا ڪردار مثالي ٿين ٿا، ٿا

. غور ڪجي ته اھا حقيقت مڃڻ لائق به آھي (2)“ .وڌيڪ اثر انگيز ۽ دلچسپ ٿئي ٿي

افسانو سچ پچ ته مثالي . اڻيءَ جوڪھآکاڻيءَ جو جديد فارم آھي ۽ افسانو وري ، اڻيڪھ

اڻيءَ جي روايت پڻي کي نئين ڪھآکاڻي يا جنھن ، ۽ آدرشي ڪردارن سان اڀريو

 . صورت بخشي

ايت ضروري ھجا ن، ي عمل ۽ ڪردار نگاريءَ ۾ ھڪ توازن ھوندو آھيافساني ج”

 پوريپنھنجي اڻي ڪھان جا سڀئي جزا پاڻ ۾ ڳنڍيل ۽ ڳتيل ٿيندا آھن ۽ . چيز آھي

 (3)“ .سلسلي سان ختم ٿيڻ واري مقرر ھنڌ ڏانهن آھستگيءَ سان ھلندي رھندي آھي

صنفون ، ب جا گهاڙيٽااد. ڻي بدليڪھڪلچر ۽ رھڻي ، وقت گذرڻ سان انساني سماج

 .ادب جي ان فني تبديليءَ جو ھاڻوڪو رائج نمونو آھي، افسانو. ۽ موضوع به تبديل ٿيا

 .اڻيءَ جو نئون جنم آھيڪھين صديءَ جي نثري ادب جي صنف ۽ يھمختصر افسانو اڻو

ادبي ذوق رکڻ واري ھر عام و خاص . تيپھاوج کي پنھنجي ين صديءَ ۾ اھا صنف يھو

افساني کي پسند ڪيو ۽ ، ان صديءَ جي مشغول انسان. پسنديده صنف رھيماڻهوءَ جي 

اڻي وري افساني يا ڪھاڻيءَ جي ۽ ڪھ، ان وقت ۾ ئي آکاڻي ڦري. ترجيح پڻ ڏني

نئين سڃاڻپ ، مختصر افساني جي شڪل اختيار ڪئي ۽ اختصار سبب نئون نالو

هن  ‘ر ايلن پوايڊگ’افساني جي وصف کي افساني جي باني سڏجندڙ . حاصل ڪيائين

 . بيان ڪيو آھي ريت
“In Poe’s estimation, a short story should be brief enough to 
be read in a single sitting, should end simultaneously with the 
climax of narrative, and should feature only a single mood.” (4) 
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، زندگيءَ ۾ تيزي اچي وئي. حالتن ۾ ڦيرو آيوين صديءَ جي آخر ۾ دنيا جي يھاڻو”

 ،صنعتي انقلاب ۽ سائنسي ترقي. شعوري طور انسان حقيقت پسنديءَ طرف مائل ٿيو

 .ايشيا ۽ يورپ ۾ نيون سياسي تحريڪون اڀريون. ه جو رخ موڙي ڇڏيوهانساني سوچ سمج

ظام جي تيزيءَ اھا صدي اشاعتي ن (5)“ .انين ۽ مسئلن ۾ اضافو ٿيندو ويوماڻهن جي پريش

 . سان گڏ افساني جي اوسر جو باقاعده محرڪ بڻي

شمس الدين عرساڻي جي ھيءَ دلچسپ راءِ  افساني جي فن ۽ تڪڙي پذيرائيءَ بابت

 افساني کي زمان مڪان جي پابندين ۽ سرحدن جي لڪيرن کان آجو قرار ڏئي ٿي

سموري انسان ذات بامعنيٰ حقيقي فن ھجڻ سان گڏ  دلچسپ ۽، افسانوي ادب فعال” ته:

ادبي صنف لاءِ ائين چئي سگهجي ٿو ته ا ھا ڪنھن شاعري يا ٻي . جي گڏيل ميراث آھي

، انوليڪن افس. اصل صورت ۽ افاديت سميت ٻي زبان ۾ منتقل ٿي نه ٿي سگهيپنھنجي 

ابتدا کان وٺي سموري دنيا ۾ آزاديءَ سان گهميو ڦريو آھي ۽ سڀني ٻولين ۾ اھڙيءَ طرح 

 (6) “.و آھيرلي ملي وي

 سماج

جنھن کان سواءِ ڪو به سماج جڙي نه ٿو ، ايڪو آھي بنيادي مضبوط سماج جو، فرد 

 .جوڙي جو ميلاپ ڪٽنب کي تشڪيل ڏئي ٿو، چئبو فرد جو فرد سان ميلاپ جوڙو. سگهي

 يلن جوقب. ويڙھا پاڻ ۾ ملي قبيلو جوڙين ٿا، ڪٽنبن جو ڪٽنبن سان ميلاپ ويڙھو بڻبو

قوم تي مشتمل جيڪي به ماحول يا ڪائنات ۾ ماڻھو . تخليق ڪري ٿواجتماع قوم کي 

 . انھن کي سماج چئبو آھي، رھن ٿا

 سماج سنڌي

پھلو وجود ۾ آيو جنھن  کان پوءِ سماجي انفراديت جو انساني سماج جي ارتقا 

۽ تاريخي بنيادن تي ھڪ ، لساني، جاگرافي، علاقائي ه ننڍن وڏن گروھن کيهتحت ڪج

 بئراجي علائقن يو ويو ان تقسيم ۾ انسانن جي آبادي لاءِهڌارَ سماج سمجکي ٻئي کان 

تاريخي ، انھن علائقن ثقافتي ۽ تمدني موڙ، سماجن کي زرعي. ھڪ وڏو ڪردار ادا ڪيو

ايئن ھر سماج جي جدا ريتن  .پنھنجي اَبن ڏاڏن ۽ سندن ورثن وٽان منتقل ٿيِ مليو، دڙن

ن هان. ان کي الڳاءُ سان سڃاتو ويو، ي ڪريج ٻولي ۽ ثقافت، پوشاڪ ،رھڻي، رسمن

 ،تشخص، شناخت، اھڃاڻن وسيلي سنڌي سماجَ کي به ٻين سماجن جي ڀيٽ ۾ قدامت

ان جداگانه حيثيت جي حاصلات ۾ موھن جي دڙي . تاريخ ۽ منفرد حيثيت حاصل ٿي

 ڄيءَھن س ،سنڌ”. بابلي ۽ ايراني تھذيبن کان گوءِ کڻي بيٺي، جي ڌرتي ھمعصر سميري

جتي انساني تھذيب جا گل ۽ گئونچ ھزارين ، ڌرتيءَ تي اھا خوش نصيب سر زمين آھي

سماجي زندگي جي ڏس ۾ بھترين مثال يا ، قديم سنڌي سماج (7)“ .اڳ ڦ ٽا ھئا يھورھ
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معياري زندگي گذارڻ لاءِ ھڪ آدرش طور دنيا جي تمام قديم توڙي جديد تھذيبن ۾ 

 . نمايان مقام رکيو ٿي

“Sindh was the site of one of the cradle civilizations, the 
Bronze Age Indus Valley civilisation that flourished from about 
3000 B. C.” (8) 

درياھ ۽ . آھي موھن جي دڙي جي اھم خصوصيت ان سان لڳ سنڌوءَ جو وھڪرو

زندگيءَ جي درياھن جا قدرتي وھڪرا . اٽو سنگم رھيو آھيهگگھرو تھذيب جو پاڻ ۾ 

 .انسانن کي رهائش ملندي آھي بنا متڀيد جيدرياھن جي ماٿرين ۾ . آبياري ڪندا آھن

قدرتي ھٿرادو چشمن ۽ مينھَن جي ، نديون، تلاءَ، ڍنڍون درياھن سبب انهن مان ڦٽندڙ

نڌو س. ڪثرت ڪارڻ وافر مقدار ۾ پاڻيءَ جي فراھمي زندگيءَ کي آسان ۽ يقيني بڻايو ٿي

 قديم. سماجي زندگي کي ھٿي وٺرائيجنھن . تھذيب سنڌ کي جنم ڏنو درياھ ھڪ عظيم

جنھن ۾ نفرت يا ، سنڌي سماج ھو اھو طاقتور. سنڌي سماج جا ماڻھو امن پسند ھوندا ھئا

اھا خوبي اڳتي ھلي سنڌي ماڻھن لاءِ ھڪ وڏي . شدت پسنديءَ جو ڪو به وجود نه ھو

سلط ٿيڻ جي ڪوششن ۾ ڪامياب جو ھر ڌاري قوم مٿن م  ، نقصان طور سامھون آئي

 /گ ر ۽ پنھنجي ڌرتي ھوندي به ھڪ وڏو عرصو سنڌي قوم ، اختيار، طاقت. ٿيندي ھئي
 سنڌي ماڻھو ڌارين جي غلاميءَ ھيٺ رھيا ۽ پ ر امن سنڌي سماج ڪيترن ئي رخن کان

حملن جي ڪارڻ سنڌي . و رسيويھسان ھن سماج جي انفراديت کي ڇجنھن . متاثر ٿيو

۽ پوءِ ھر دور جون روايتون سنڌ تي اثرائتيون  ج پڻو متاثر ٿيندو ٿي رھيوسماج جو ن

ين توڙي روايتن ۾ اھا اصلوڪي سماجي ڳالهپر اڄ به ان جي ڪيترين ئي ، ٿينديون آيون

 . قدامت ۽ اعليٰ مثالي قدر موجود آھن

ابتدائي سماجي زندگيءَ جي سکيا حاصل ڪندڙ قبيلا فطري ماحول جي 

 ،ن کي منهن ڏيندي قدرتي ۽ جاگرافيائي حالتن کي برداشت ڪنديڏکيائين ۽ سختي

ان ڏس ۾ ھڪ طرف . ھڪ آسودي زندگيءَ جي ڳولا ۾. مسلسل لڏپلاڻ ڪندا رھيا ھئا

پ ر امن ۽ پ ر خلوص لوڪ ھيا ته ، سنڌ جي جاگرافيائي حدن ۾ رھندڙ محبتون ونڊيندڙ

ھي . ڪندڙ ٽولا وري مختلف خطن مان اچي مٿن قابض ٿيندڙ ۽ حڪومت ٻئي طرف

فطري ۽ جذباتي ٽڪراءُ جي حيثيت سان جن . حالتون ھڪ ٽڪراءُ طور سامھون آيون

جي سماجَ  اھڙيءَ ريت سنڌ. نظرين کي آمھون سامھون آڻي بيھاريو /ٻن متضاد لاڙن

سنڌي سماج جي نالي  ،آدرشن تحت ھڪ جداگانه حيثيت جو اعلان ڪنديپنھنجي 

قديم سنڌي سماج ”. ھو ابتدائي سنڌي سماج ھوا. سان منفرد سڃاڻپ اختيار ڪئي

معدنيات ۽ سٺي آبھوا ماڻهن کي زندگي طرف مائل ڪرڻ لڳي ھئي ۽ ، ۾ زرخيز زمين

خوف فطرتي ، وھم، جنھنڪري موت جي دھشت، ھڪ سماج جڙي چڪو ھو
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ن ڪيفيتن هن کي مايوس نه ڪري سگهيون بلڪ انھن ماڻهن ۾ انهمصيبتون ماڻ

و فطرت هھتان جو ماڻ. راتي قدم وڌائڻ جو جذبو پيدا ڪيوزندگي ڏانھن وڌيڪ تعمي

تنھن ڪري وحشيءَ بجاءِ مھذب ، سان گڏ پنھنجي جيئڻ جي جاءِ ٺاھي چڪو ھو

سندس سرزمين سرسبز ۽ وسيلن واري ھئڻ ڪري ھن لڏپلاڻ ٻين قبيلن ، بڻجڻ لڳو

پاڻ ۾ شڪار لاءِ ، ڪرڻ جانورن جي چير ڦاڙ، تي حملا ڪري شڪار حاصل ڪرڻ

 ،سادگي، ۾ نھٺائي نتيجو اھو نڪتو ته ھن جي طبيعت. ڙھه ڪرڻ وغيره ڇڏي ڏنيوي

اهو سنڌي سماج هو ۽ مجموعي طور  (9)“ .صبر ۽ پيار محبت جھڙا جذبا پيدا ٿيڻ لڳا

 . لو ھر دور تي حاوي رھياپھاھي مثبت  سنڌي سماج جا

 سنڌي افسانو
 ،نديھ، ڙوڪ بنگاليھڏکڻ ايشيا جي ٻين ٻولين ج، افسانو سنڌي ٻوليءَ تائين

۾ سڀ کان مشھور  ان. توپھاردو وغيره ۾ ٿيل ترجمن جي مطالعي وسيلي ، مرھٽي

۽ سندن انداز جي پوئواري به ڪئي  جن کي پڙھيو ويو، ليکڪ مغرب جا ھئا

سنڌي افساني جو شروعاتي دور ، انگريزن جي حڪومت جي اوائلي زماني کي”. وئي

جيڪي ھنن ، ڪن لاءِ ھڪ آئيڊيا مثل ثابت ٿياترجما به ليک( 10)“ .چئي سگهجي ٿو

پر انهن ترجمن کي افسانه نگارن مقاميت جو اھڙو ته  -اڻيڪارن کان ورتاڪھٻين 

ڌاري ٻوليءَ يا ڌارئي سماج تان ورتل واقعا ڪنھن به طرح اھي ڪنھن جو ، رنگ ڏنو

. وسنڌي افسانو سنڌي سماجي زندگيءَ جي چٽي تصوير بڻجي اڀري. ھرگز نه ٿي لڳا

اِن دور جو افسانو ڀرپور نموني  جو، ھتي افساني کي سنڌي افسانو ان ڪري ڪوٺجي ٿو

سنڌي ماحول جي عڪاسي ڪندڙ ۽ سنڌي سماجي حقيقتن کي ويجهڙائيءَ کان 

سنڌي ڪھاڻيءَ شعور جي لاٽ کي روشن ڪيو ۽ ”. ڇهندڙ صنف طور سامھون آيو

ج جي ڳولھا ۽ سڃاڻپ جو ۾ سنڌي سماجنھن ، ڏيکاريو پڙھندڙ کي سماج جو آئينو

۾ حقيقيت پسنديءَ جي روپ کي ڀوائتي جنھن ، احساس اجاگر ٿيل محسوس ٿئي ٿو

سندن ، اڻي ھر روپ ۾ سنڌ جي ماڻهن جِيڪھسنڌي  (11)“ .نموني ۾ ڏسي سگهجي ٿو

، ٻولي. ڪري ٿي ڏکن ڏاکڙن جي مڪمل نشاندھي سان گڏ اصلاح جي ڪوشش به

ھن افساني سنڌي ، ي خوبين کان ھٽي ڪريماحول ۽ ٻين مڙن، ڪردارن، موضوع

اڌاري ورتل يا جبري اپنايل روايتن . جلا بخشيماڻهن جي اميدن ۽ امنگن کي نئين 

اصل ۽ شاندار روايتن طرف موٽ کارائڻ سان گڏ آزاد فضا ۾ ساھ کڻڻ پنھنجي کي 

اھا جن به سببن . ڙوڪ ڪاروڪاري بنيادي طرح سنڌ جي رسم ئي ناھيھج. سيکاريو

 .جي سخت نندا ڪئي آھي نگارن افسانن وسيلي ان اوائلي افسانا، ائج ٿيڪري ر

 ، ه نون ليکڪن پاڻ پذيرائي جي بنيادن تي مبالغي آرائي ڪنديهبعد جي ڪج
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ايتري قدر جو اھا . ان کي ورجائي ورجائي سنڌي سماج جي رسم طور ڏيکاريو آھي

 . نجون جڙون پختيون ڪندي اڄ به مروج آھيھپن

سنڌي ادب جي ”ڪتاب پنھنجي ، جي سماج کي ڊاڪٽر غفور ميمڻ موھن جي دڙي

موھن جي دڙي جو . ۾ عورت واد يا ديوي واد سماج طور ياد ڪيو آھي“ فڪري پسمنظر

توڙي جو وقت . سماج ڪئين حوالن سان هڪ مثالي سماج جو نمونو محسوس ٿئي ٿو

جي پھرين لھر  پر شعوري سجاڳيءَ، گذرڻ سان اھو سماج حاڪم ۽ محڪوم ۾ تبديل ٿيو

ئي عورت کي غلام بڻائڻ يا فقط پورھئي جي مشين سمجهڻ واري سوچ کي اٿندي ئي رد  ۾

 ،پوءِ بنيادي مسئلن کي ترجيح ڏيئي .ڪيو ويو ۽ مرد جي آدرشواد روپ کي پڻ ساراھيو ويو

ده ھن افساني سنڌي ٻوليءَ کي باقاع. بامعنيٰ ۽ معياري بڻايو، دلچسپ، افساني کي تخليقي

 جنھن، آھي ماڻهو صوفي طبيعت ۽ سھپ رکندڙ، امن پسند ماڻهو سنڌي. ھٿي وٺرائي طور

، ٻوٽن، فطرت، ان جي موسمن، خطيپنھنجي وجود ۽ خاندان سان گڏوگڏ پنھنجي کي 

و جيڪ، ئپ وارو سٻنڌ آھيپنھنجاجانورن ۽ ماحولَ سان به اوترو ئي پيار ۽ ، پکين، ميون

جيئن ته اھي سڀ لقاءَ ۽ شيون سندس . ٿو ڏئي اصل کان پري وڃڻ ئي نهپنھنجي کيس 

ان ڪري ھن جي سوچن تي به اھڙين ئي ڪيفيتن ، روزمره جي ڪاروھنوار جو حصو آھن

ڪھاڻيڪار . اھو ئي سبب آھي جو ھر سنڌي ليکڪ وٽ مقاميت ملندي. پھرو آھي جو

 نپر سندس اظھار جو انداز ڪڏھن به سنڌيت کا، ڀلي ته دنيا جي ڪنڊ ڪڙڇ بابت لکي

و دنيا جي ھر سونهن ڀري شيءِ کي . خالي نه ملندو ديس جي سندر شين سان پنھنجي ھ 

بَ ۽ ڇِڪَ آھي، ڀيٽ ڪري اھا . اھو تاثر ضرور ڏيندو ته سندس دل ۾ وطن لاءِ ڪيڏي ح 

وڌيڪ پ ر اثر شڪل اختيار ڪرڻ ، سان قدامت ماڻيندي سندس وڌنڌڙ وھيءَ، پريت

سنڌي . ريرن ۾ به جابجا ضرور نظر اينديجي ثابتي سندس تحجنھن ، لڳندي آھي

سڌو سنئون تخيل ملڻ بجاءِ ان جون پاڙون حقيقي بنيادن تي بيٺل نظر  اڻيءَ ۾ڪھ

 ھيتاريخي ۽ رزم، يھنيم عشق، يھعشق، روايتي، اڻين ۾ سنڌ جا اصلوڪاڪھڪن . اينديون

 انهنپر ، قصا ڳايا ۽ ٻڌايا ويا ته ڪن روايتن کي وري تصور جي پوشاڪ ڍڪائي وئي

 اھي سنڌ ۾ آڳاٽي وقتن کان. مقاميت ۽ سماج سان لاڳاپو ضرور ھيو، سڀن ۾ اصليت

جو اھو رجحان  آکاڻي ٻڌائڻ. اڻيون روزانيءَ جي بنيادن تي ٻڌايون وينديون ھيونڪھ

وڏي انگ ۾ سبق آموز . سنڌ جِي روزمرھ جي زندگي ۽ ثقافت جو حصو بڻيل رھيو

نثر جي اوسر کان  جن سنڌي، تقل ٿينديون ويوناڻيون ايئن ئي پيڙهي به پيڙهي منڪھ

آکاڻيءَ جي صورت ۾ ، اڻيءَ جو آغازڪھسنڌي . پوءِ لکت واري صورت اختيار ڪئي

رانجهڻ خان . سان ٿيو‘ سورٺ راءِ ڏياچ’اڻيڪھمنشي ا ڌارام ٿانورداس ميرچنداڻي جي 

 هلھزادي امشھسورٺ راءِ ڏياچ ۽  ڪتاب سنڌي افسانو )آزاديءَ کان اڳ ( ۾پنھنجي ميمڻ 

اڻين کي سنڌي افساني نويسيءَ لاءِ سنگ ميل جي حيثيت رکندڙ ڪھ، هڳالهماڻڪ جي 
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اڻين کي لوڪ ادب جو حصو پڻ ڪوٺيو آھي ۽ مفيدالصبيان ڪھٻنهي ، افسانا سڏيندي

اڻي سڌاتوري ۽ ڪڌاتوري )ترجمو( کي ڪھ ۾ شايع ٿيل سيد ميران محمد شاهه اول جي

، “اسڪول ماسترياڻي”. ساني جو ابتدائي روپ سڏي ٿوان جي سماجي موضوع ڪارڻ اف

۾ جديد تعليم جي اوڻاين کي ظاھر جنھن ، جو ھڪ سماجي افسانو آھي‘ عبد’ اللهعبد

ءَ سادگيپنھنجي ۾ ڏيکاريو ويو ته ڪيئن ھڪ اسڪول ماستر “ غريبت”. ڪيو ويو آھي

ھو سماج ڙيءَ ريت ڪھ۽ ، جي ڪري پنهنجن ھمعصر عملدارن ھٿان تڪليف ۾ اچي ٿو

 ( 12)“ .جي تڪليفن کي برداشت ڪري ٿو

مرزا نادر بيگ ، شروعاتي طبعزاد افسانن ۾ پير حسام الدين راشديءَ جو انارڪلي

ماءُ جو ، گهر جي ڇڪ، پاڪ محبت ،موھنيءَ جي دل جو داغ، جا افسانا موھنيءَ جي ڊائري

اريءَ جو مجموعو عثمان علي انص، موھنيءَ جي آه، اڇوت موھني حصو ٻيو، انقلاب، رھق

 ،سريتي ۽ سنيتي )ڏيتي ليتي جي موضوع تي(، رڀوتي، الھديوان ڪوڙيمل جي ڦول ما، پنج

نانڪرام ڌرم راءِ جون جيوت جو جس ۽ ڌرم راءِ جي ، پرمانند ميوارام جي لڇڻ ڪين لڌو

اڻيءَ جي تاريخ کي ڪن ليکڪن ٻن ته ڪن وري ٽن ۽ ڪھسنڌي . وھي وغيره اھم آھن

شوڪت حسين ، جي ابتدا کي ڊاڪٽر غلام علي الانا افساني .ھايو آھيچئن دورن ۾ ور

ميمڻ ، ادريس جتوئي، مختيار احمد ملاح، جڳديش لڇاڻي، رانجهڻ خان ميمڻ، شورو

جو پھريون يا  سنڌي افساني، ع کان ڄاڻائيندي1914عبدالمجيد سنڌي ۽ عباس ڪوريجي 

ترجمن ۽ طبعزاد افسانن جي رواني ۽  ورھاڱي تائين ھي سڄو دور. بنيادي دور قرار ڏنو آھي

ر مَکيءَ جا”ھن دور جو پھريون افسانو . گهڻائيءَ سبب اھميت جوڳو آھي کي تسليم “ ح 

 .اختلافي حيثيت سان شامل آھي به ان راءِ ۾‘ شريفان بيگم’توڙي جو افسانو . ڪيو ويو آھي

سرد ’، ‘کاڻيونچمڙا پوش جون آ’، ‘ادو عبدالرحمان‘هن سلسلي ۾ افسانن جا مجموعا 

ڄيٺمل پرسرام ، ۾ 1914”. اھم سماجي افسانا آھن‘ سفيد وحشي’۽ ‘ ريگستاني ڦول’، ‘آھون

يءَ ھن سوسائٽ. جو بنياد رکيو“ سنڌي ساھت سوسائٽيءَ”۽ لعل چند امر ڏني مل جڳتياڻيءَ 

جن ۾ ، اڻيون ڇپيون ھيونڪھا ھي  اڪثرانهن ۾ ، طرفان ماھوار رسالن جو سلسو شروع ٿيو

ع ۾ رسم الخط جڙڻ سان سنڌي نثر 1853 (13)“ .اجي اوڻاين جي اپٽار ڪيل ھوندي ھئيسم

، مخزنن، اتي ئي ادبي ترجمن ۽ عملي سرگرمين : اخبارن، جتي خاطر خواھ ترقي ڪئي

 .رسالن ۽ اشاعتي سرشتي ۾ واڌ ۽ تيزيءَ سبب ھيءُ دور شعوري سجاڳيءَ جو دور ثابت ٿيو

حريڪن سنڌي ادب کي ھڪ سماج جي بنيادي ۽ حل طلب ادبي لاڙن ۽ ت، دنياوي حالتن

سماجڪ مسئلن جي اپٽار ۽ انهن مسئلن کي بدليل . ار جي آزادي عطا ڪئيظھا مسئلن لاءِ

 . واري ترقي پسند ڌارا سنڌي افساني کي نئون موڙ عطا ڪيو روش سان حل ڪرڻ

“Sindhi literature since its inception has had its moorings in 
humanism, patriotism and rational thinking. Which can be 
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witnessed from the classical poetry inherited by us? This 
literature has left ever-lasting impression on the Sindhi 
reading public. Sindhi’s are, by nature secular and democrats. 
The two world wars have left ever lasting influences on the 
psyches of people all over the world. The Sindhi’s, too were, 
perceptibly or imperceptibly, influenced by them. The Sindhi 
writers too were equally affected and, as an outcome, Sindhi 
literature acquired far-reaching depth of vision and 
complexity.” (14) 

۾ ان درجي به درجي منزلون جنھن ، جي اوسر وارو دور ھو اوائلي دور سنڌي افساني

  .افساني ۾ پختگي آندي ورھاڱي کان پوءِ واري ڌارا. سڃاڻپ اختيار ڪئي، طئي ڪندي

دب جي اجنھن ، ورھاڱي کان اڳ سنڌي ۾ ترقي پسند فڪر ادب مٿان حاوي پوڻ لڳو ھو”

پر ورھاڱي جو ڪاپاري ڌڪ کائڻ ، پرمپرا کي رد ۽ نون قدرن کي اجاڳر ٿي ڪيو روايتي

منصوبي جنھن ، ۾ ون يونٽ ع1956پر ، فلسفيانه طور ختم ٿي ويو سبب اھو دور سنڌيءَ ۾

ترقي پسند دور ٻيھر پوري زور سان . تحت سنڌ پاڪستان جي نقشي مان غائب ٿي ويئي

رئين دور کي مان پھ. اڻيءَ ۾ نئين سر حاوي رھيوڪھتائين سنڌي ع 1970ظاھر ٿيو ۽ پوءِ 

ع تائين حقيقتواد 1956ع کان 1948. الڳ سڃاڻپ جي ڳولا جو دور ٿو ڪوٺيانپنھنجي 

دور ۾ ليکڪ ان وقت جي عڪاسي ڪن ٿا ۽ سنڌي ثقافت جون جنھن ، جو دور آھي

 ،ي بچاءُ جو دور آھيان ثقافت، ترقي پسندي وارو ٻيو دور. مختلف ڪنڊون روشن ڪن ٿا

ع کان وٺي سنڌي 1914 (15)“.۾ سنڌين جي سيڪيولر ڪردار تي گهڻو زور ڏنل آھيجنھن 

جن سنڌي افساني جي فني ۽ فڪري ، افساني لاھا چاڙھا ڏسندي ڪيترائي دور عبور ڪيا

 . وسعتن کي پکيڙيو

 سنڌي افساني ۾ سماجي حالتن جو اڀياس 
اڻين ڪھجيڪا ٻين ، اڻي آھيڪھانوکي فرد جي ذات بذاتِ خود ھڪ منفرد ۽ 

سماج ڪا خيالي . اڻيءَ کي جنم ڏيندي آھيڪھسان ملي سماج جي وسيع ۽ مرڪزي 

سماج ماڻهن . واقف نه ھجون جي موجودگيءَ کان اسينجنھن ، يا ڪا اڻ ڏٺل شيءِ ناھي

جيڪو ملي ، انسان ئي اھو جز آھي. ڻيءَ واري ھنڌ کي چئجي ٿوڪھجي اجتماعي رھڻي 

سماج جِي ھٿرادو پنھنجي ماج کي تڪميل بخشيندو آھي ۽ اڳتي ھلي پاڻ ئي ھڪ س

ليکڪ به ھڪ . ندو آھييھ۽ غلط روايتن کان ٻاھر يا پرڀرو ٿي ب اڻ وڻندڙ، نموني جوڙيل

چوگرد ڦرندڙ جيوت سان پيش آيل پنھنجي جيڪو ، اھڙي ئي ذات يا شخصيت آھي

، ا نهن حالتن. لو ظاھر ڪري ٿوپھوار ان جا ڳجها ۽ نر، وارتائن کي قلم جي زبان ڏيئي

جن مان سندس ھمعصر دور جا ڪردار گذري ، غمن ۽ مسئلن کي بيان ڪري ٿو، خوشين
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ڇاڪاڻ جو . هونئن به ليکڪ پاڻ کي سماج کان ڌار ڪري نه ٿو سگهي”. رھيا ھوندا آھن

ھو سماج جي بدن جو ھڪ ع ضوو ھوندو آھي ۽ ھڪ عضوو ٻئي ع ضوي جي تڪليف 

سماجي ڪردار حقيقت ۾ ته فاني  (16) “.ڪرڻ بنا رھي ڪونه سگهندو آھي کي محسوس

جستجو ۽ فن کين ايندڙ پيڙھين تائين ، اڻيڪار جي تخليقيتڪھپر ھڪ ، ھوندا آھن

آخر ، اڻيڪارڪھتوڙي جو ھڪ . صدين جا سفر طئي ڪرائيندو آھي، منتقل ڪندي

 ،موضوع، واقعا، يل ڪردارپر سندس بيان ڪ، ھن فريبي دنيا کي الوداع ڪري ويندو آھي

نسلن جي ذھنن تي ھڪ اڻ مٽ  قصا ۽ ماحولَ کيس جيئرو رکندا ايندا آھن ۽ ھو اڀرندڙ

اڻيڪار ڪري نه ڪھسماجَ لاءِ جيڪو ڪم . ڇاپ جو ڪم ڇڏيندو رھندو آھي

سماجَن کي ورثي ۾ . اڻيون ڪرڻ جي سگهه رکنديون آھنڪھسو سندس ، سگهندو آھي

جن . اڻيڪارن جو وڏو ھٿ آھيڪھاڻين ۽ ڪھ ۾ در َ بدلائڻرسمون ۽ ق، مليل روايتون

پڙھندڙ وري ان کي حاصل ڪيل جاڳرتا  ،اڻيڪار ڪندو آھيڪھجي نشاندھي  مسئلن

 . سان حل ڪرڻ جي ڪوشش ڪندو آھي

سنڌي ساھت ’جي برپا ڪيل ‘ لعلچند امر ڏنيمل’سنڌي آکاڻي جو ٻيو دور ”

ھي رسالو سنڌي آکاڻي جي اوسر . ٿيو ع ۾ شروع1914جي ماھوار رسالن سان ‘ سوسائٽي

۾ جهونن توڙي نون ليکڪن جون ڪي اصلوڪيون ۽ جنھن ، ۾ ھڪ اھَم حدِ نشان ھو

ن جڏھ، ھي رسالو ا ن سال شروع ٿيو. گهڻيون ترجمو ڪيل آکاڻيون شايع ٿينديون ھيون

 جنھن .را ٿيندا ٿي وياھاڀاري لڙائي شروع ٿي ھئي ۽ پنگتي ۽ خانگي مسئلا گمھرين پھ

 (17)“ .ڪري ڏسبو ته ھن رسالي جي آکاڻين ۾ گهڻو تڻو سماجي اوڻاين جي اپٽار ڪيل آھي

رين پھکي “ حر مکيءَ جا”لعل چند امر ڏني مل جي ، ھن رسالي جي شروعاتي افساني

ٿر ئي ريون پپھاھو افسانو ثابت ڪري ٿو ته  .سنڌي سماجي افسانو تسليم ڪيو ويو آھي

ل اڻين جا تفصيڪھالي جي تمام اصلوڪين ۽ ترجمو ٿيل ھن رس. انقلابي نوعيت جو ھو

 . ڪتاب سنڌي نثر جي تاريخ ۾ ڏنا آھنپنھنجي منگهارام ملڪاڻي 

 حُر مکَيءَ جا
ر مَکيءَ جا’ سانگهڙ ضلعي جي مَکي ڍنڍ تي واقع ٻيلن ۾ مقيم اَٺ پيشيور ڦورن  ‘ح 

آغاز ۽ انجام ، احوال ۾ مختصر طور سندن ڪرت جوجنھن ، ۽ ڌاڙيلن جو داستان آھي

رَ ڦريندا ئي انهن کي ھئا”. سميت ڏنل آھي جن کين ستايو ھو: يا جي غريبن سان ، ھي ح 

 .ھئي هغريبان مار وٽن ڪان. مفت جا مال ميڙي وڏا سيٺيا بڻجي پيا ھئا، غضب ڪري

ھي افسانو زماني جي ستايل ۽  (18)“.مسڪينن ۽ محتاجن کي پاڻ ھڙون ڇوڙي ڏيندا ھئا

ھڪ اھي ناڪاري رويا . ارن جي سوچ جا ڪئي رخ پيش ڪري ٿوبغاوت ڪندڙ ڪرد

 سببجنھن جن کين ظلم و جبر برپا ڪرڻ تي مجبور ڪيو ۽ ٻيا اھي ھاڪاري احساس 

 . به مسڪين يا اٻوجهه سان انياءِ نه ڪندا ھئا نه ٿيڻ ڏيندا ھئاڪنھن ھو 
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 ،يت آھياڻي مان پيدا ٿيندڙ تاثر ۾ عالمگيرڪھجي طرز ۾ لکيل  هيھن خود بيان”

  (19)“ .مان محڪوم انسانن سان ھمدردي پيدا ٿئي ٿيجنھن 

 چمڙا پوش جون آکاڻيون
ع ڌاري 1923سلوگن سان “ پنگت جو خرابيون”چمڙا پوش جون آکاڻيون 

ھن مجموعي . اڻيون شامل آھنڪھ۾ نوََ جنھن ، ڄيٺمل پرسرام گلراجاڻيءَ ڇپايو

ان جو تعلق سڌو سنئون روز  جو سلوگن پنگت جون خرابيون ئي ظاھر ٿو ڪري ته

چمڙا  ھن مجموعي جو مھاڳ. بروز سماج ۾ جنم وٺندڙ نت نين براين سان آھي

ان جاپ، موراڪو، ڦليلي، حيدرآباد. پوشي وسيلي سماجي عيبن جي اپٽار ڪري ٿو

سماج ۾ ھر طرح سان وڌنڌڙ جنسي بي ، اڻين ۾ڪھ ۽ ٻين علائقن سان تعلق رکندڙ

ٻائو ، آفت جي آکاڻي، ھن مجموعي ۾ ننگن چمن. آھي راهه روي جو ذڪر ڪيو ويو

موراڪو ۾ سنڌي )چار ، جپاني ٻارن جا سنڌي پِيرَ ، نو ڄائو لڌل ٻار، شيطاني داس

ن )فرياد ۽ ان جو جواب( ۽ پپيءَ جي پڪار جي ھدکيءَ جي دان، ڪلجڳي ٻانڀڻ، ڀاڱا(

ڪ حال ۾ سنگت پوڙھو جي عنوان سان ھ انت. اڻيون شامل آھنڪھعنوانن سان 

جهنگلي وڃي ، اَناري، ته به نالايق، ارادو ڪونه ھوس”احوال ھن ريت درج آھي: 

يارنهن ورھن جي ڇوڪريءَ سان وھانءُ ڪيو! اڃان ٿو چوڻ ۾ اچي ته اسين سڌريل 

 آھيون! عبث ! عبث!!

ينن کان پوءِ ٻڌم ته سنگت پرلوڪ پڌاريو! مھاٽڪل ڇهن . سنگت وري ڪونه ڏٺم

اڻين ۾ ڪھھن مجموعي جي اڪثر  (20)“ نئار ڪيڏانهن وڃي؟پر ٻارھن ورھين جي ڪ

پرديس ، عورت جي ننڍي وھيءَ ۾ شادي، بيواھ جي ٻي شادي، بي جوڙ شادي، زوري شادي

۾ جنسي ڏاڍاين کي زور وٺائڻ جو  غلط عادتن ۾ وٺجڻ ۽ مذھب جي آڙ ڪمائڻ جي بهاني

۾ ظاھري جنھن ، اڻيون پڻ معاشري جي عڪاسي ڪندڙ آھنڪھھي ”. بيان ڪيل آھي

جيڪي ڪراھت ، چمڪندڙ زندگي پويان انهن ڪوجهن عملن تان پردو کنيو ويو آھي

غريبي اميريءَ تي ڀيد ڀاءُ بابت جڙيل ناھي  Treatmentاڻين جو ورتاءَ ڪھھنن . آميز ٿين ٿا

 سماجي متڀيد ڪھ۽ نه وري ليکڪ جو مقصد ئي ڪو طبقاتي جذبا ا ڀارڻ ڏسجي ٿو بل

البته معاشري جا چٽيل . استعجاب پيدا ڪرڻ تائين محدود آھيفقط حيرت زدگي يا 

 (21)“ .رنگ واقعات جي صورت ۾ حقيقت جي قريب محسوس ٿين ٿا

 سرد آھون

، ڪتاب گهر ) شڪارپور( پاران ڇپيو ھو “نئين دنيا”۾  ع1942جو  “سرد آھون” 

منجهن . جون لکيل ھيون ‘گوبند پنجابيءَ’۾ آکاڻيون ا ن منڊل جي بانيڪار جنھن 
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پورھيتن جي ۽ عام ماڻهن جي سرد آھن جو بيان ڪيل ھو ۽ سرمائيدار سماج ۾ انقلاب 

 (22)“ .آڻڻ جي للڪار ڪيل ھئي

نئين دنيا ڪتاب گهر ، جاڳو ۽ جاڳايو جي نعري ھيٺ ع ڌاري1942“ سرد آھون”

اڻيون آزاديءَ جو ڪھ۾ گوبند جون فقط ست جنھن ، شڪارپور پاران ڇپجي پڌرو ٿيو

ھن . شامل آھن ايل ايل ـ بي ۽ اٽو ۽ لٽو، بي ـ اي، ڪفن، چور، سرد آھون، يڪتاا، جذبو

، اڻيون ان دور جي سماجي ۽ سياسي پسمنظر جي ڇڪتاڻڪھمجموعي جون سموريون 

 ،آزاديءَ جو جذبو. طبقاتي فرق تي به رچيل آھن جي ھلچل سان گڏوگڏ ءَشعور ۽ بيداري

 ،ي ۾ پيدا ٿيندڙ حالتن جا ننڍي کنڊ تي اثرتقريري نوعيت سان ٻي عالمي جنگ جي نتيج

گانڌي ازم ۽ ھٽلر جي ، مارڪسزم، فاشزم، سوشلزم، ان وقت جي تحريڪن ڪميونزم

ھاري تحريڪ ۽ ، ھندو مسلم ٽڪراءَ، طبقاتي ورڇ، برپا ڪيل بربريت توڙي راڄنيتي

ھي . ايڪتا به ان ئي سرشتي جي ھڪ ڪڙي آھي. ڪانگريس جو ذڪر کڻي ھلي ٿي

ڻي اڪھچور . سانا انگريز راڄ جي خاتمي ۽ ھٽلر جي جنگ جا موضوع کڻي اچن ٿاٻئي اف

اڻيءَ جي ھڪ حصي ۾ جنگ کان ڪھان . به جنگ جي خوف جو پاڇو گڏ کڻي ٿي ھلي

جتي قيمتي دان ڏنا ٿي ويا ته ٻئي ، بچڻ لاءِ رکيل پوڄا پاٺ جي منظر ڪشي ڪيل آھي

 اڻڀي ماني کائڻجنھن ، جو احوال آھي چ فرد راموءَپھپاسي ساڳي ئي معاشري جي ھڪ بي 

ڪفن لوئر ڪلاس جي رھاڪن ڀنگي قبيلي . لاءِ جوتا چورايا ۽ سخت سزا به ڀوڳيائين

اڻي ڪھلونءَ لونءَ قرضن ۽ مرضن ۾ وڪوڙيل لوئر طبقي جي ھندن جي  سان تعلق رکندڙ

ٽن تي اسين ڄمون ته اسان جي مائ”. ۾ نوجوان ڀنگيءَ جا ھي گفتا اھم آھنجنھن ، آھي

. سڄي حياتي ۾ اھو پورو ڪونه ٿئي. اھي مري وڃن ته اسين انهن جو قرض لاھيون. قرض

آخري وقت اسان کي ڪفن لاءِ به قرض . اولاد تي قرض ڇڏي وڃونپنھنجي اسين وري 

ر پ ،ھيءَ گفتگو ان طبقي لاءِ شعوري لاٽ جيان جرڪي سگهي ٿي( 23)“ . . . . . . وٺڻو پوي ٿو

ايل ايل بي ۽ اٽو ۽ ، بي ـ اي بدحالي مان ڪڍي شعور ارپيندو ڪير!ان طبقي کي بک ۽ 

سرد ” اڻيڪھ يھھن مجموعي جي مک. لٽو به ٻه متضاد طبقن جي روش کي وائکو ٿيون ڪن

کي بنيادي طرح سماجي اوڻاين جي نشاندھي ڪندڙ ۽ ٻن طبقن جي جنھن ، آھي“ آھون

سرد ”. ر تسليم ڪيو ويو آھيزندگي گذارڻ جي طريقي تي لکيل ترقي پسند افساني طو

نامناسب لباس ۽ علاج تائين رسائي ، سخت سياري جي موسم ۾ اڻپوري خوراڪ“ آھون

سومري جي ٻن سالن جي اڪيلي پٽ ، ٿڌ جي شدت کان مري ويل حاصل نه ھجڻ سبب

ڀرين “ سرد آھون”کي ڪفن وجهڻ وقت ماءُ ۽ پيءُ جنھن ، جي موت جو داستان آھي دلو

سندس آڏو گذرندڙ مختلف ، ڪردار ع مر اڻي ٻڌائيندڙڪھصورت ۾ مونولاگ جي ، ٿا

مقام تان واپسيءَ وقت ٻروچ عورتون ڏسجن . طبقن جي صورتحال کان آشنا ڪرائي ٿو

اھڙي موسم ۾ به . جيڪي گذارو نه ٿيڻ ڪارڻ ڪاٺيون وڪڻي پوري ڪن ٿيون، ٿيون
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 ان. يو ويو آھيڪي کي عيان ڪسھسخت جفاڪشيءَ کان سندن نرڙ تان وھندڙ پگهر ۽ 

جٿي ۾ ھڪ ٻار کان وٺي جهور پوڙھي تائين ھر عمر جون عورتون موجود ھيون ۽ ڪاٺين 

جي مناسب قيمت نه ملڻ باوجود به سندن وڪري لاءِ گراھڪ کي سڏيندڙ پوڙھي جي سرد 

مائي ويل ماڻهوءَ کي سڏڻ لئي “ . ڀائي اچ ڪاٺي کڻي ھلون او. . . ڀائي”. آھَ جو ذڪر آھي

اڻي جي ھڪ حصي ۾ خود ڪلامي ڪھ (24)“ جواب ڪونه آيو.. ڃي چڪو ھوـ ڀائي و

مون سوچيو خان بهادر غلام قادر خان جي گهر ۾ جنهنجو گهر ”ڪندي ڪردار ٻڌائي ٿو 

ڇو ته اڃان ، زالون اڃان بستري مان ھاڻ اٿيون ھونديون. اسانجي گهر سان لڳو لڳ آھي

پر ھو اٿي ڪن ڇا؟ سندن نيرن ته اڃان ، اھا ڪا سندن لاءِ دير نه ھئي. لڳا ھئا 9ساڍا 

 ( 25) “.حاجران تيار به ڪانه ڪئي ھوندي

 ريگستاني ڦول

نئين دنيا ڪتاب ’جيڪو پڻ ، مرتب ڪيو ءَيهافسانن جو ھيءُ مجموعو گوبند مال 

ل تيرهن . ۾ ڇپيو ع1944پاران ’ گهر جيڪي سماجي . اڻيون آھنڪھھن مجموعي ۾ ڪ 

 ءَرام امر لعل پنجواڻي جن ۾. تي هڪ ٻي وک بڻيون حقيقت نگاري جي سفر جي راهه

ڀڳوان ، ‘معصوم محبت’رميش چندر جي ، ‘سڱ’آنند گولاڻي جي ، ‘جعفر بيلدار’جي 

، ‘مڇن واري دادي’جيوت نرياڻي جي ، ‘ڌاڙيل’جي  ءَنارائڻ ڏيولاڻي، ‘ساڙھي’لالواڻي جي 

ڪشن مسرور  ،ليلو رچنداڻي جي ڀڳل دل، سوڀي گيانچنداڻي جي آکيري جو ٽٽڻ

، ‘ٻه واٽو’موھني چنديراماڻي جي ، ‘ڌنڌلي تصوير’جي  ءَڪرشن کٽواڻي، ‘قاتل ڪير’جي 

کي دراصل سوڀي گيانچنداڻيءَ جي جنھن ) ‘رحيما’شيخ عبدالستار جي نالي سان ڇپيل 

 . شامل آھن ڪھاڻيون‘ اڻي چيو وڃي ٿو( ۽ گوبند مالھيءَ جي ھمدرديءَ جو احساسڪھ

 زندگيءَ جو باب

جيڪو ، آھي مجموعواڻين جو ڪھجي اصلوڪين  ءَءُ ڪتاب نارايڻ ڀارتيھي

، اڻيون ڪليمڪھھن ڳٽڪي ۾ ڏهه ، ڇپايو ءَڻي ڪتاب گهر پاران ھري موٽواڻيسھ

اھو وقت ۽ ، زندگيءَ جو باب، راشن ڪارڊ، پاڻي، انوکي سوڀ، وري نهَ شل، سنڌي، دستاويز

ورھاڱي جي موضوع تي . آھياڻي ڪھڪليم ھن مجموعي جي اھم . ن وران شامل آھن

 ،پر ھند طرف لڏ پلاڻ ڪندڙن جي دلين تي ڇا گذري، ه لکيو ويوهسنڌي ادب ۾ گهڻو ڪج

جوھر ”. اڻيءَ وسيلي نارايڻ ڀارتي دلسوز انداز ۾ بيان ڪئي آھيڪھاھا صورتحال ھن 

ادا ائين چئه نه! اسان ”، خواب مان سجاڳ ٿيندي چيوڪنھن مل اوچتو ئي اوچتو ڄڻڪ 

پاڪستان ۾ . لک نان گڏيو. جوھر مل پٽ وسئيمل جو. ته ھا لک، ءَهيمنجهائي ڇڏ کي ير

اھو ھاڻي ڪليم ڀري گهر ٿو ڪري ته کيس سنڌ واپس ڪئي . سڄي سنڌ ڇڏي آيو آھيان
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سندس ٻولي سنڌي آھي ۽ سندس ، ان جي ثابتي اھا آھي جو جوھر سنڌي آھي. وڃي

لالچ ۽ ھٻڇ جو پيٽ ڀرڻ جو پنھنجي ه ماڻھن لاءِ هڪليم ڪج (26) “.سڀيتا سنڌي اٿس

نه وري ، ۾ ملڪيت گڏ ڪئي ذريعو بڻيو ته باضمير ۽ حساس سنڌين نه ڪليم جي آڙ

دستاويز . . به ڇڏي ويندڙن جي مال متاع کي ھڙپ ڪرڻ جي ھلڪڙائي ڏيکاريڪنھن 

جيڪو وس وارو ھوندي ھڪ پورھييت ، اڻي آھيڪھوري ڪليم جي ابتڙ ان ظلم جي 

پوءِ به ورھاڱي وقت ان شخص جي وفاداري کاٻي ڌر جي ، ري ڪيو ويوکان سندس گهر ڦ

جيڪا سندس سادگي ۽ وفا جو ثبوت ، اھل اولاد سان وداعي وقت تائين قائم رھي ٿي

 . بڻجي افساني ۾ آئي

ڪارخاني تي ڪم ڪندڙ . اڻي آھيڪھھن مجموعي جي اھم “ انوکي سوڀ”

ون مھھڪ انقلابي وک بڻجي ساا جوري لاءِ ورتل ننڍڙي ڪوشش پنھنجي عورتن جي 

وري نه شل ھڪ سکئي ستابي ڪٽنب تي جنگي اثرن جي نتيجي ۾ آيل تباھيءَ . اچي ٿي

به سبب جي ڪري لڳل جنگ ۽ ڪنھن اڻيءَ ۾ ڪھھن . اڻي آھيڪھ جو ڏيک ڏيندڙ

ان خلاف ، ه ڪارين ڪري جنگ کي ناپسند ڪنديهنتيجي ۾ پيدا ٿيل انساني تبا

ھن مجموعي جون . عنوان مان عيان ٿئي ٿي“ وري نه شل”يڪا ج، بغاوت ڏيکاري وئي آھي

جن مان نوران ۽ انوکي ، اڻيون ورهاڱي کان پوءِ جي نتيجن تي مبني آھنڪھاڪثريتي 

 . سوڀ جو پلاٽ مختلف آھي

جي فن جو  اڻي نويسيءَڪھ( تي ٻڌل جديد (Realismامر لعل کي حقيقت نگاريءَ ”

ڏس ڏيوم ته ڪٿان ، اڻيون ادو عبدالرحمانڪھم سندس اھ (27)“.بانيِ ڪوٺي سگهجي ٿو

ادو عبدالرحمان خود ڪلامي . ور آھنشھرام ۽ رحيم ۽ ھيءَ به رانجهوءَ سندي رمز م، لڀندي

جيڪو ھڪ شاھديءَ لاءِ ڪورٽ ۾ اچي ، اڻي آھيڪھڪندڙ ھڪ سادي ڪردار جي 

ڙ ئيندانصاف جي فراهمي يقيني بڻا. جج کي سندس نظام ۽ رويي کان آشنا ٿو ڪرائي

ادارن لاءِ انصاف جي بالادستي کان وڌيڪ سندن اداري جي ڊيڪورم کي ترجيح حاصل 

بالادستن جي غلط فيصلن جي ڀيٽ چڙهي ٿا  /سرپرستن، آهي ۽ انصاف لاءِ واجهائيندڙ

 . اڻي عالمي سطح تي مقبوليت ماڻيڪھادي عبدالرحمان جي ڏاهپ ڪارڻ ھن . وڃن

 افساني جي انفراديت 

جيڪا روايتن جي منفي پاسن کي ڇڏي ، عليحدگيءَ جو نالو آهيانفراديت ان 

سنڌي افسانو تمام . جي چنبي مان نڪري نين ڌارائن کي اپنائي ٿي ءَرجعت پسندي

پر جلد ئي ان افساني آزاد فضا ، ۾ مبتلا رھيو وقت روايت پڻي يا رجعت پسنديءَ ٿورو

افسانا ئي اھڙا موضوع اڻيون يا ڪھسنڌي نثر جون اوئلي . ۾ ساهه کڻڻ شروع ڪيو

اسان وٽ ورھاڱي کان اڳ . سماج سان لاڳاپي جو ثبوت ڏنوپنھنجي جن ، گڏ کڻي آيا
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افسانا نگارن نئين نظام جي اڏاوت . رين افسانا سرجيابھت۽ پوءِ حالتن جي پيش نظر 

 ،لاءِ سماجي توڙي اجتماعي فڪر کي سڀ کان مٿانھون رکيو ۽ خارجيت تي زور ڏيندي

افسانن جي پلاٽ کي . قف ۽ مقصد کي چٽائيءَ سان پيش پڻ ڪيوافسانن ۾ مو

 .ايتريقدر جو فن تي فڪر کي برتري حاصل ٿيڻ لڳي. سگهارو ۽ اثر انداز بڻايو

نئون . تصورات مان نڪري حقيقي دنيا ۽ حقيقي ماڻهن جي غم کي اھميت ڏني وئي

ھن ڪنفراديت ان”. بڻجڻ لڳو افسانو نئين سماج جي تخليق لاءِ محرڪ ادب ۽ نئون

به ڪنھن ان ئي عنصر جي ڪسوٽيءَ ذريعي . تخليق جي عظمت جو اهڃاڻ ٿئي ٿي

 (28) “.لوئن جي ڇنڊ ڇاڻ ڪري سگهجي ٿيپھپاري جي فني ۽ فڪري شھتخليقي 

اوائلي ليکڪن سماج کي ھڪ ، سنڌي ادب ۾ افساني نمايان مقام حاصل ڪيو

نون  سندن. نظر سان ويچاريو ٿي نئين نگاهه سان ڏٺو ۽ ان جي مسئلن بابت نئين نڪته

افساني جي  ايئن. نظرين ڪارڻ کين ٿوري ئي وقت ۾ تمام گهڻي مقبوليت حاصل ٿي

اڻيءَ ۾ ترقي پسنديءَ جو دور ڪھعالمي جنگ دوران سنڌي  نٻي”. ٿيو پرچار ۾ اضافو

دان اڻيڪار ميڪھ، ھن دور ۾ افسانو تمام گهڻو لکيو ويو ۽ ڪيترا ئي سٺا. شروع ٿئي ٿو

 ،سوڀو گيانچنداڻي، ڪيرت ٻاٻاڻي، سڳن آھوجا. شيخ اياز، يلھجن ۾ گوبند ما، ي آيات

سماجي ۽ معاشي مسئلن ، اڻيءَ ۾ سياسيڪھجن سنڌي . گوبند پنجابي ۽ ٻيا شامل آھن

جن نھھنن ڌارين کان نفرت ۽ جاگيرداري ۽ سرمائيداري نظام خلاف پن. کي موضوع بنايو

مرزا نادر ، ليکو تلسياڻي، ان علاوه امر لعل ھڱوراڻيانهن ک (29)“.خيالن کي پيش ڪيو

، يآنند گولاڻ، گوبند پنجابي، گوبند مالھي، عثمان علي انصاري، آسانند مامتورا، بيگ

، ارجن حاسد، سندري اتمچنداڻي، روشن آرا مغل، نارائڻ شيام، عبدالرزاق راز، رشيد ڀٽي

 ،محمد عثمان ڏيپلائي، ق شيخ. ع، شيخ حفيظ، اياز قادري، ابراھيم جويو، غلام رباني آگرو

بيگم ، سراج ميمڻ، بشير مورياڻي، نجم عباسي، علي احمد بروھي، شمس الدين بلبل

و ڪيولراماڻي، زينت چنا  قاضي، اتم. جي. اي، ڪرشن کٽواڻي، سوڀو گيانچنداڻي، حش 

 . ثميره زرين ۽ ٻيا نمايان افسانا نگار آھن، فيض

جبر ۽ قسمت جا ماريل مجبور ، ڏاڍ، و ڪري غربتسماجي افسانن جا موضوع گهڻ

جيڪي اڪثر ، اھڙن ڪردارن ۾ عورتن ۽ ٻارن کي خاص جاءِ ڏنل آھي. ڪردار رھيا آھن

، مفلسي، اھڙا ڪردار جن جون زندگيون يتيمي. ئي رھندا آھن مظلوم ۽ محروم ڪري

ص اڻيڪارن ھڪ خاڪھ. لاچاري ۽ لاوارثي جي ڪارڻ رانديڪن مثل بڻجي وڃن ٿيون

اڻيون حقيقت ڪھاھڙيون . رٿا ۽ آدرش تحت انهن کي ھيرو ڪري پيش ڪيو آھي

، ان سان گڏ”. نظر اچن ٿيون درجي تي جي نگاريءَ کان وڌي سماجي حقيقت نگاريءَ

ـ “ڪيئن ھئڻ گهرجي؟“ ”ڇا ھئڻ گهرجي؟”جو ٻڌائي ٿو ٿه ، افساني ۾ تنقيدي عنصر آھي

جن سان ، اھي سڀ عيب ثواب ظاھر ٿو ڪري ،زندگيءَ کي سنوارڻ ۽ سڌارڻ لاءِ، افسانو
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اڻين ۾ ڪھشروعاتي  (30)“يا ذلت جي اوڙاھ ۾ ڪري ٿي!، زندگي اصلاح پذير ٿئي ٿي

سماج جي چڱاين ۽ ڪوتاھين سميت حقيقتن کي ڳ وڙھيءَ نگاھ سان پرکيو ويو ۽ بنيادي 

ر پ، ٿا ين جي نشاندھي ڪنڳالهاھي افسانا روايتي ۽ رواجي . مسئلا واضح ڪيا ويا آھن

انهن روزمرھ جي غير اھم لڳندڙ واقعن ۾ موجود درد جي تصويرن کي جهڙيءَ ريت چٽيو 

اھڙيون سماجي حقيقتون  ا ھي ھر عام انسان جي دل کي ڇھندڙ ۽ ايذاءُ ڏيندڙ. ويو آھي

، بي پھچ انسان کي، جي سامھون مھاڏو اٽڪائڻ جي قوت نه رکندڙ جن ۾ طاقتور، آھن

البته . اھو رنج ڪئين صورتن ۾ ظاھر ٿئي ٿو. رنج موجود آھي انسان نه سمجهڻ جو ھڪ

جيڪي انساني زندگيءَ وانگر سنڌي ادب جي ، ان رنجَ کان علاوه به ڪئين افسانا آھن

، يبي سفر آھيتھذان جو اھم سبب ارتقائي ۽ . جهولي به گهڻن ئي موضوعن سان ڀرين ٿا

 ھڪسان ھرگز ناھي بل ئنٽسيسنڌي افسانن جو تعلق به ف. جيڪو ھڪ مسلسل عمل آھي

جيڪي ليکڪ جي ديس واسين تان ، انهن وارتائن تي ٻڌل آھي ههاڻين جي پيڙڪھانهن 

جيڪا خيالي . تصوراتي چادر ۾ ويڙھيل نه آھنڪنھن اڻيون ڪھسندن . گذريون آھن

کي، ميلاپ، ۾ پريمجنھن ، رومانويت سان لبريز ھجي آسودي  /وڇوڙن يا فقط ھڪ س 

ي جيڪ، اڻيون اھڙين حقيقتن تي ٻڌل آھنڪھپر اھي ، چٽيو ويو ھجي زندگيءَ جو نقشو

وز س چن ٿيون ته ڪا به اک آلي ٿيڻ کان سواءِ ۽ ڪا به دل درد ۽پھجڏھن به پڙھندڙ تائين 

اڻيون غير محسوس طريقي سان ماڻهن ڪھاھي . جي دانهن ڪرڻ بنا رھي نه ٿي سگهي

 . جي فھم ۽ ادراڪ کي وڌائين ٿيون

 ، اڻيون لکيونڪھ۽ ڄيٺمل پرسرام سماجي مسئلن تي  ڏني مل لعلچند امر”

 (31) “.زميندارن ۽ سيٺين جي ڪردار کي تنقيد جو نشانو بنايو ويو، جن ۾ سماجي براين

افسانا نگارن افساني ۾ سماجي حقيقت نگاريءَ جي رجحان جي نمائندگي ڪندڙ ادب 

انن افس .وصيت بڻجي اڀريه ھن قسم جي افساني جي انفرادي خصڳالهاھا . تخليق ڪيو

ھ پر ،شاگرد، اڳتي قدم، ساٿي، محفل )ھڪ پرچو(، نئين دنيا، ڦلواڙي، سنڌو جي فروغ ۾

 ،نئون نياپو، چڻنگ، ڌرتي، تحريڪ، چارڻ، پيغام، ڻيسھ، روح رهاڻ، باغي، انسان، ڦٽي

رين پھين صديءَ جي يھو”. سوجهرو وغيره جهڙن رسالن اھم ڪردار ادا ڪيو، سنڌو

 سنڌ جي ترقي. . . ريون ڀيرو افسانوي ادب ۽ تاريخي رسالا شايع ٿياپھسنڌ ۾ ، ۾ڏھاڪي 

سامراجي غلاميءَ جي مذمت ڪئي ۽ . پسند ليکڪن نوان معاشرتي مسئلا پيش ڪيا

شمس الدين بلبل ۽ ٻين ، محمد هاشم مخلص. معاشي ۽ اخلاقي سڌاري جي گ هر ڪئي

رسالن سنڌي افساني جي ترويج ۾ ئي  ادبي (32)“.سنڌ جي مٿئين طبقي تي چٿرون ڪيون

پر ان سنڌي سماج جي حالتن کي گهڻ طرفو پيش ڪرڻ ۾ پڻ ، اهم ڪردار ادا نه ڪيو

ثقافتي ، سماجي لقاءَ، سنڌي سماج ۾ هلندڙ سياسي تحريڪون. اهم ڪردار ادا ڪيو

 . يل مخزنن ۾ نظر ايندا رهياابدلاءَ سڀ ڄاڻ
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پتو پوي ٿو ته هن دور جا  مانن همعصر دور جي ادبي رسالن ۾ لکيل افسان 

روس انقلاب وسيلي جنم وٺندڙ ، سماجي ۽ معاشي مسئلن، سياسي، مذھبي اڻيڪارَ ڪھ

 ورهاڱي ،نفسا نفسي جي دور، عالمي جنگ جي پيش نظر وڌيل خطرن، تحريڪن جي اثرن

ڪري سندن تنھن . جي تحريڪ ۽ ون يونٽ جي مزاحمت واري ھلچل سان نبرد آزما رھيا

انقلابي  لکڻين وسيليپنھنجي اھي افسانا نگار نه فقط . به اھڙا رنگ وکريل ٿي ڏٺا افسانن ۾

پر بذاتِ خود انهن تمام سرگرمين جا ، يون ڪري پڙھندڙن ۾ ولولو پيدا ڪندا ھئاڳاله

جيڪي حالتن کي باريڪ بينيءَ سان اصلاحي موڙ طرف وٺي ، عملي ڪارڪن به رھيا

ي در پيش للڪارن کي قبوليو ۽ حوصلي سان انهن ھنن ان وقت جِي ادب ۽ سماج ک. ويا

فرد جي ، انفراديت جي طور تي اديبن افساني جي. کي منهن ڏيڻ جي ڪوشش ڪئي

اقتصادي معاشي ۽ معاشرتي ، و ۽ سماجي چيلنجز کيهر  گَ ، داخلي ۽ خارجي زندگيءَ کي

نڌ يل سسنڌي افساني ۾ بيان ڪ .ڪردار ادا ڪيوپنھنجو ر بڻائڻ لاءِ بھتصورتحال کي 

 . ڪجهه افسانن جا مثال ھيٺ ڏجن ٿا سماجي حالتن جي اڀياس لاءِ جي

 ڍونگ 

، ( ۾ شامل آھي1975“ )سڪ ۽ سور، سڄڻ”ھيءَ ڪھاڻي رشيد آخوند جي مجموعي

 جمالي جي ھن پٿر دل معاشري ۾ گذران ڪرڻ جھڙي جيڪا ھڪ بيوه ماءُ ۽ سندس پ ٽ

لاوارث بڻجي زندگي گذارڻ ڏکيو ئي ھوندو  عام طور عورت لاءِ يتيم يا. الميي تي ٻڌل آھي

و ڪ. جڏھن غربت به ڀاڱي ڀائيوار ھجي، پر اھا ويتر مشڪل تڏھن ٿي ويندي آھي، آھي

بيماري ۽ بيوسيءَ سان گڏ اولاد جھڙي نعمت به جهوليءَ ، به عزيز سھارو بڻجڻ وارو نه ھجي

،  سھندي سھنديپاڙي وارن جي رحم ڪرم تي سندن تلخ رويا ۽ تز جملا. ۾ موجود ھجي

ھمدرديءَ جي حالت ۾ زندگيءَ جا آخري پساھ کڻندي ھجي ۽ اھڙيءَ حالت ۾ نفرتن جي 

سڄو پاڙو بجاءِ . ور چڙھيل زندگي ۽ موت جي حقيقتن کان اڻ واقف ٻار وٽس موجود ھجي

ابتو مٿن ناراض ٿو ٿئي ته اجايو ، سندن پرگهور لھي، ان حالت ۽ تڪليف تي غمزده ٿي

رابو ڪري سندن آرام ڦٽايو پيو وڃي افساني جي هڪ منظر اندر اھڙيءَ ڍونگ ۽ شور ش

نيٺ پاڙي وارن تنگ دريون بند ”. ڪرت ۾ عورت ذات کي ئي اڳڀرو ڏيکاريو ويو آھي

 ۾ رلندو ٽيءَ جي ويرانيءَهبتيون به وسامي ويون ۽ رڳو جمالي جو روڄ راڙو گ. ڪري ڇڏيون

امان! ’يو ته ھن جي ماءُ سندس هنه ٿي سگ يهھو سمج. جمالي جي آواز ۾ خوف ھو. رھيو

ڪري سڏڻ ۽ روئڻ جي باوجود به اٿي ڇو نه ٿي؟ ۽ پوءِ ھو به ٿڪجي پيو ۽ ننڊاکڙين ‘ امان!

ھيءَ غربت جي بدترين  (33)“.ھن جي ڇاتيءَ تي مٿو رکي سمھي پيو، اکين سان ماءُ کي ڏسي

. چڪندي رھي ٿي ۾ لاچاري ڪنھن زخم وانگرجنھن ، صورت ڏيکاريندڙ ڪھاڻي آھي

پر ھڪ ، اھڙا موضوع اھڙا ڪردار ۽ اھڙا الميا اسان جي چوڌاري ڪثرت ۾ موجود آھن
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افسانا نگار جي اک ئي اھڙن واقعن کي گھرائيءَ سان ڏسي سگهي ٿي ۽ سندس قلم ئي 

 . ه رکي ٿوهانهن ڌڪاريل ڪردارن کي ھيرو بڻائڻ جي سگ

 ڪاري

جيڪا سندرتا ۽ مرڪ جي ، ي آھيھيءَ گورڌن محبوباڻي جي لکيل منفرد ڪھاڻ

 کي مڙس ٿوروجنھن ، ھڪ حسين پٺاڻيءَ جي ڪردار تي مشتمل آھي، موضوع سان ٽمٽار

جو ھن جي ، ھوءَ ايتري ته خوبصورت آھي. ئي وقت اڳ پئسن تي خريد ڪري آيو آھي

ٻروچاڻيءَ کي . اسير بنائي وڌو آھيپنھنجو ھر ھڪ ماڻھوءَ کي  سونھن ڳوٺ ۾ رھندڙ

ستن سالن پنھنجي و پيو سندس مڙس جي قسمت تي رشڪ ڪري ته ھن ھرڪ، ڏسي

جو ماڻھن کي ھڪ ئي ، پٺاڻي شايد جادوگرڻ ھئي”. سجائي ڪري ڇڏي، جي ڪمائي

 (34)“.مرڪندي ھئي شھھوءَ ھمي. وَس ڪري ڇڏيندي ھئيپنھنجي مرڪ سان موھي کين 

يڻو ڪري پر ان مرڪ سندس سونهن کي ٻ، جيتوڻيڪ سندس مرڪ قدرتي ۽ فطري ھئي

ڳوٺ جا ماڻھو ته کيس ڏسڻ ۾ . ۽ ان جي ھاڪ تي پٺاڻي ويتر ٽڙي پوندي ھئي ڇڏيو ھيو

جي انت جو ڪڌو  پر جڏھن وڏيري جو وس نه ھليو ته پٺاڻي جي زندگيءَ، ئي خوش ھئا

نڌ ھن جي ڪ، دانهن ڪري پٺاڻي پٽ تي ڪري پيئي”. فيصلو ڪرڻ ۾ به نه ڪيٻايائين

۽ زخمي ڪبوتر وانگر ھوءَ ڦٿڪي ڦٿڪي اتي ئي پئجي وٽان خون جو ڦھارو وھي ڇٽو 

مرڪ وڃائي پنھنجي غيرت ۽ لڄ ڪارڻ ، عزتپنھنجي پٺاڻي جيڪا جيئري  (35)“.رهي

ھي موضوع . حسين ھجڻ جي جرم ۾ ڪاري ڪري ماري وڃي ٿيپنھنجي سا ، ڇڏي ٿي

 جيپر ھيءَ سما، تي سنڌيءَ ۾ ڪيتريون ئي ڪھاڻيون لکيل ملن ٿيونجنھن ، اھڙو آھي

 . نوعيت جي منفرد ۽ ڇرڪائيندڙ ڪھاڻي آھيپنھنجي ، مسئلي تي ليکل

 وحشي انسان
 ناصر حيدر جي لکيل هن ڪھاڻيءَ کي ڏسو: 

وحشي يارو جي گهر ۾ داخل ٿيو ته ماڻهن جا ساهه سڪي وياـ رائيفل هن جي هٿ ”

 . ۾ هئي

پر عزت ، وحشي يارو کي اوطاق ڏانهن وٺي آيو پر هن ان سان ڪا زيادتي نه ڪئي

اهو وحشي جي فطرت . ماڻهن جي واتن ۾ آڱريون هيون. سان هن کي اوطاق ڏي وٺي آيو هو

 . کي به ماريندو هو تڙپائي ماريندو هوجنھن هو . جي خلاف هو

 “. . . . . . . . جو مجرمتنھنهي ”. وڏيري خوشامد ڪندي چيو “. . . . . . . . واهه واهه”

 . ندي چيوارييھهن يارو کي وڏيري جي ڀر ۾ و

 . . ساهن کي م ٺ ڏئي بيٺا هئاپنھنجي سڀ انسان 
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رئيس مان ڌرتي اهڙن ماڻهن سان ڌوئي ڇڏيندس جي هن ڌرتي تي وڇون بڻجي ”

 “. . . ڏنگي رهيا آهن

 . وحشي به اٿي بيٺو. ڻ جو اشارو ڪَيويھهن يارو کي اٿي ب

 “. مان اهڙن جو وجود ختم ڪري ڇڏيندس جي انسان ذات جا دشمن آهن”

هن تيزي . سڀ ڏڪي ويا. وحشيءَ رائيفل جو هوا ۾ فائر ڪيو. سڀ سناٽي ۾ اچي ويا

 . گولي وڏيري جو سينو چيري ٽپي ويئي. سان ٻيو فائر ڪيو

 . سڀ خوف کان ڀڄي ويا

 “. . . هي اسان جي ڌرتيءَ تي نانگ آهن”

سڀني انسانن آسمان . منزل ڏانهن موٽي ويوپنھنجي وحشي گهوڙي تي چڙهي 

 . اريوھن نھڏان

وحشي انسان هيٺئين طبقي کي چٻاڙي کائيندڙ  (36)“.وڏيري جو لاش اوطاق ۾ پيو هو

 . جيڪي نسل در نسل سندن ماتحتن تي ظلم ڪندا اچن ٿا، اڻي آهيڪھوڏيرن جي 

 افساني ۾ بيان ڪيل طبقاتي ڪشمڪش

انساني سماج تي ھر وقت مختلف حالتون وارد ٿينديون رھن ٿيون ۽ ان ۾ 

جيڪي حالتون ظاھري . جدا جدا ڪيفيتن مان گذرندا رھن ٿا، دَ مسلسلرھندڙ فر

ھڪ شخص يا خاندان ۽ ان سان جڙيل رشتن ۽ ناتن سان ڳنڍيل ڪنھن طور ته 

جو اثر ان طبقي سان لاڳاپيل تمام فردن ۽  پر مجموعي طور انهن، ھونديون آھن

ن ومھجي سااھي حالتون ئي طبقاتي ڇڪتاڻ جو وڏو ڪارڻ بڻ. گروھن تي ٿئي ٿو

دنيا ۾ مظلوم ۽ پيڙيل طبقن ۽ حاڪم ۽ ورسايل طبقن وچ ۾ مفادن خاطر ”آيون

. ان ڪشمڪش کي طبقاتي ڪشمڪش چيو ويندو آھي. ڪشمڪش رھندي آھي

طبقاتي ڪشمڪش جو وڏو سبب غير ھموار ۽ عدم مساوات وارو معاشي نظام 

غ وٺايو طبقاتي ڪشمڪش ھڪ طرف سماج جي ڀڃ ڊاهه کي فرو (37)“.ھوندو آھي

ر بڻائڻ جي بھتحالتن کي ، ته ٻئي طرف اديبن ۽ لکارين ان جي مخالفت ڪندي

تحريرن وسيلي پنھنجي مقصد لاءِ ھنن جنھن ، ڪردار ادا ڪيوپنھنجو ڪوشش ۾ 

جڏھن طبقاتي ، دولت ۽ مال جي گهڻائيءَ ۾”. شعور پيدا ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي

ا ھڪڙ. ھڪڙا ڏاڍا ٻيا ھيڻا. اتڏھن ماڻهن ۾ ٻه نمايان طبقا پيدا ٿي، ڪشمڪش آئي

ھڪڙن لاءِ ماڙيون ته ٻين لاءِ جهوپڙيون! ھڪڙا . سڃا ۽ بکيا ته ٻيا ساوا ۽ ستابا

 رحال اتي اچي انسانھب. ھڪڙا انگ اگهاڙا ته ٻيا ڍاوا ۽ پھريل، فرحت ۾ ته ٻيا فاقن ۾

ھي سڀ ڪجهه ڇو ٿي رھيو ”. جي تجسس ۽ تلاش م ڇو ۽ ڇا جي ڇڪتاڻ پيدا ٿي

ھيئن ڇو ٿيڻ گهرجي؟ ان تنقيدي نگاھ ماڙين کان ھلي جهوپڙين تي اچي  آھي؟ _
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عالمي دنيا وانگر سنڌي  (38)“دنگ ٿي ڪيو: سارو منظر انسان جي اڳيان ک لي آيو!

طبقاتي فرق دراصل . سماج جو بنيادي سماجي مسئلو به طبقاتي فرق رھيو آھي

 سرمائيدار ۽ جاگيرداري .سبب بڻيو آھي يھماڻهن کي پيڙڻ جو مک مظلوم ۽ پورھيت

جو ھو اڄ تائين ان جي ، نظام سنڌ جي ماڻهن تي ايتري قدر ته اثرانداز ٿيو آھي

و پنھنجي . ڪڙين مان پاڻ ڇڏائي نه سگهيا آھن ڪنھن ذاتي وسيلن ھوندي به ھ 

جتي پيٽ ڀري ماني کائڻ کان وٺي سندن زندگين جي ھر . ٻئي جي وس تي رھيا

خلوص ، رحمدلي، جڏھن ۽ جتي به ساڻن ھمدردي. ئيٿي ڪئي و معاملي ۾ مداخلت

و ھڪ ٻئي کان ڪيترو ئي پري ٿيِ ڳالهڀائيواري جي  ۽ ڏکن ۾ ڀاڱي ه ٿي ھلي ته ھ 

ھڪڙي طرف سنڌ جي اڪثر ٻهراڙين جا ماڻهو ھاڃن جي ور چڙھيل ھئا ته . ٿي بيٺا

سن ڪلا مڊل ۽ لوئر، ھتي به اپر. ه خاص نه ٿي ڏٺوهٻئي پاسي شھرن جو لقاءُ به ڪج

مفلس کي الڳ الڳ . انسان نفرت ۽ جبر جي چڪيءَ م پيسبو ٿي رھيو جي جنگ ۾

 ،طاقتور قوتون پاڻ کي وڌيڪ سگهارو ثابت ڪندي. ٿي ويو طريقن سان ايذاءُ رسايو

 جڏھن به اھڙي روش ۽ نظام. سلوڪ رکنديون ٿي آيون ھيڻي ۽ ڪمزور سان ناروا

ي مٿان قابض گروھ عام ماڻهن بغاوت ٿي ڪئي ته معاشرتي سرشتڪنھن خلاف 

اڻيڪارن ئي ڪھان روش کي پڌرو ڪندي . جون زندگيون حرام ڪرڻ ٿي لڳا

جو جنھن  ،لاءِ آرٽ کي ھٿيار يا ميڊيم طور ڪم آندو ءَ۽ سماجي بدلا ،مزاحمت

جيئن اڻ برابري ۽ ننڍ وڏائي جي رائج نظام جو انت آڻي ، مقصد سماجي سڌارو ھيو

يب تھذھي انساني . اڄوڪو زمانو سراسر بدليل آھي، ماضيءَ جي ڀيٽ ۾”. سگهجي

. تل آھيپھڪمال تي ، ھنر ۽ حرفت، ھر قسم جو علم ۽ فن. جي ترقيءَ جو دور آھي

انسان جون ذاتي ڪمزوريون اڃان بنهه ختم نه ٿي ، ھوندي به بنيادي طرحتنھن 

 طاقتور قومن کي اھو حق ڏئي ڇڏيو آھي ته ھو، اقتدار جي ھوس. سگهيون آھن

نيڪيءَ سان بديءَ جي . ظلم جو شڪار بنائينديون رھنپنھنجي ڪمزور قومن کي 

سرمائيداري اڄ به مزدور جي بازن جي پورھئي کي . جنگ ساڳيءَ ريت جاري آھي

غريب ۽ امير جي طبقاتي جنگ اڃا . لاءِ حلال سمجهي ٿيپنھنجي ھڙپ ڪرڻ 

ي ۽ بدي گهڻي نظر سماجي توڙي انفرادي طرح ھر دائري ۾ نيڪي ٿور. جاري آھي

، زندگيءَ جا اھي قديمي تضاد ھر دور ۽ ھر ادب جو اھم موضوع رھيا آھن. اچي ٿي

 .مقصد رھيو آھي يھانهن تضادن کي گهٽائڻ ۽ مٽائڻ ھر دور جي ادب جو مک ڪھبل

ايئن چوڻ بيجا نه ، حد تائينڪنھن ، ٻين صنفن جي ڪارج ۽ اھميت کي مڃيندي

انو سماجي تعمير ۽ اصلاح جو سڀ کان ڪارگر ۽ ٿيندو ته ھن دور ۾ مختصر افس

ان ٻٽي نظام کي وائکو ڪرڻ لاءِ افسانا نگارن  (39)“.زود اثر ذريعو ثابت ٿيو آھي

 . تحرڪ کان ڪم وٺندي بغاوت جو رستو اختيار ڪيو
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 لاٽ
جن ۾ ، ھيٺئين طبقي سان وابسته ڪردارن جي ڪھاڻي آھياڻي ڪھهيءَ جمال ابڙي جي 

پنھنجي اهي ماڻهو . شامل آھن ڙا ڪردارھج وغيره نڪڙمي۽ مزدور ، ھاري، ڪنڊيڪٽر، ڪلينر

ر ن ۽ بالآخهبه حاصل نه ٿا ڪري سگجيتري موڙي پنھنجي لاءِ علاج  ڻ باوجودسڄي زندگي ارپ

چ پھته قانون کين ڏوههَ ثواب ياد ٿو ڏياري ۽ اهي بي ، ي ٿا اچنبغاوت تي لھ، ائيھار، ٿڪجي

 پر -ئي ٿوواقع ٿبه دوران ئي سندن موت هڙيءَ ڪشمڪش ا. نوڃ ڪردار بنديخانن حوالي ٿيو

ھن ڪھاڻيءَ جي ڪردار جو . ڄڻ وڻ تان ڪو پتو ڪريو، دنيا جو ڪاروھنوار ھلندو ٿو رھي

 ۽ جي فريب ۽ موت جي حقيقتن کان آشنا ڪرائي ٿو ءَزندگي” جاڻي دوس“مڪالموخوبصورت 

  .مقام نه ملڻ تي افسوس جو اظھار ٿو ڪري ربلهانسان کي معاشري ۾ گطبقاتي بنياد تي ورهايل 

 جليبيءَ جو چور
جي سماجي افسانن مان هڪ آهي جيڪو پينو فقيرن سان پيش ايندڙ  ءَڪيرت ٻاٻاڻيهي 

ڪراچي . وارتائن تي ٻڌل آهي هن افساني ۾ انهن ڪردارن لاءِ منفي توڙي مثبت رويا ڏسجن ٿا

اتي ئي هتي بي حساب پينو فقير به وسن ٿا جن ر جتي ماڻهن ۽ روشنين جو سمنڊ آهي شھجهڙو وڏو 

اتي جليبي جي چوري يا کاڌ خوراڪ توڙي ٻين شين جي . کان پٺي ڇڏائڻ ڏاڍو ڏکيو ٿي پوندو آهي

هڪ . ۾ پيش ڪيو آهي نوع هڪ ڇرڪائيندڙ چوري معمول جا واقعا آهن پر ان کي ڪيرت ٻاٻاڻي

تاب کان پوءِ به هڪ آنڪ جليبي پگهار جي سڄي حساب ڪپنھنجي طرف اهو ڏاتار آهي جيڪو 

چور کي ڏئي نه ٿي سگهيو سندس جي به مالي حالت اها اجازت نه ٿي ڏني ٻئي پاسي هو ان مڱتي 

 غريب” “ڙو؟ڪھهن جو قصور ، غريب آهي” ڀانئي _ جي گرفتاري تي احتجاج ڪرڻ به ضروري ٿو

  .جواب ڏنوڪنھن ميڙ مان  “،آهي ته چوري ڪندو ؟ ڪمائي کائي

  “.ڇڏي ڏيوس”، يس واري کي مخاطب ٿي چيومون پول

  .پوليس واري خنڪيءَ مان جواب ڏنو، “ڏوهي آهي عدالت جي حوالي ڪيو ويندو”

  .سان سوال ڪيو مون حيرانيءَ “بکئي پيٽ کي ڀرڻ به ڪو ڏوهه آهي ؟”

  .هن نفرت ڀري نوع ۾ چيو “قانون جي نظر ۾ اهو ڏوهه نه آهي ته ڇا آهي؟ ”

کين ڪنگال ڪري چوريءَ لاءِ ، ٻين جي محنت جو ڌاڙو هڻيڏينھن جيڪي ماڻهو رات ”

  .ڙي ٿو سزا ڏئي؟ مون بي اختيار چئي ڏنوڪھتنکي قانون ، مجبور ٿا ڪن

  .هن چيو “مسٽر!. قانون جي نظر ۾ اهو ڏوهه نه آهي”

 “ڙي مرض جو علاج آهن؟ڪھوڪيل ۽ ڪورٽ تڏهين ، جيل ۽ پوليس، قانون ۽ عدالتون”

  .وني ۾ چيومون بحث جي نم

هڪ طرف  (40)!“پيا ڪريو؟ انصاف ته ٿيڻ گهرجي  يونهلڙيون ڳاڪھمسٽر توهين الائي ”

جليبي جي چوري هڪ اخلاقي ڏوهه بڻيل آهي جيڪا اڃان عمل ۾ به نه اچي سگهي هئي ته ٻئي 

بيمار ٻار کي سزا ڏيڻ لاءِ ، انگ اگهاڙي، طرف سماج جا ٺيڪيدار ٻارهن سالن جي هڪ بکئي
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جي پنھنيون ڳالهٻئي . ته هڪ کي رعايت ڏيڻ سان اهڙا ٻيا ڪيترائي چور پيدا ٿيندا بضد آهن

بدحالي ڪير ختم ڪندو ، ه آهي ته معاشري مان بکڳالهجاءِ تي بجا آهن پر اها به سوچڻ جهڙي 

 . چيپھجو نوبت پنڻ تائين نه 

 ڙي ھچُ 
جي ڏانهن سلوڪ جي وڏڙن  هيءُ افسانو ٻن ٻارڙن جي سماجي حيثيت ۽بشير مورياڻيءَ جو 

ونچ ا، افسانو محسوس ۽ غير محسوس طريقي سان ٻن طبقن جي اڻ برابري. پسمنظر ۾ لکيل آهي

افساني ۾ واقعي کي بيان ڪندڙ . نيچ ۽ ڪردارن جي هڪ ٻئي سان روش کي نروار ڪري ٿو

ءَ ڇيمي. امان مون کان منجهند جي مانيءَ جو پڇڻ آئي، ان وقت ئي، اتفاق سان”ڪردار لکي ٿو ته! 

ڌو ڪيئن ٿيو آهين؟ چهڙيءَ کي کڻي ”اچي مَٽي: چي: ، کي منهنجي ڪمري ۾ بيٺل ڏسي اهڙو ڪ 

مٿي تي چاڙهيو اٿيئي! ائين ڪو ڪندو هوندو؟ ڀائٽين کي به ايترو نه ٿو گهرين جيترو هِن ڇنال 

ر سادگي ۽ معصوميت جو ڀنڊا، اڻپوري خواهشن، ٻاتن ٻولن، ڇيمي وڻندڙ نقش و نگار (41)“کي!

انڪري کيس ، پر آهي ته ڀنگياڻي. جي عمر آنڪي ۽ گهنگهروئن ۾ الجهيل آهيجنھن آهي 

هيڏانهن ”. به ٻارَ جو فطري حق آهنڪنھن اهي جذبا يا محبتون نه ٿيون ارپيون وڃن جيڪي 

. آءٌ سماج جي اوڻاين تي غور ڪري رهيو هئس. منهنجي ذهن ۾ ڪي ٻيا ويچار ا ٿلي رهيا هئا

 (42)اونچ نيچ جو دخل ٿي سگهي ٿو!، به ذات پات ڌڪاري ٿو! انساني فطري پيار ۾ انسان انسانَ کي

افساني ، اهڙي ئي ڌڪار افساني ۾ ڪردار ڇيمي لاءِ سندس پورهئي جي ڪارڻ محسوس ٿيندي

طارق کي بچائيندي زخمي ٿي پوي ٿي ۽ ڪير به ڏانهنس ڌيان ڌرڻ ، ڇيمي جي آخري منظر م

محسوس ٿئي فقط طارق کي ڌڪ لڳا آهن اهو ئي زخمي ٻار آهي  ضروري نه ٿو ڀانئي ايئن پيو

هوندي به سندس چهڙي هجڻ تنھن جڏهن ته ڇيمي جي حالت وڌيڪ ڳڻتي جوڳي آهي پر 

 . کان به نه ٿو وسريڪنھن 

 گورڪن
اڻين مان هڪ ڪھديٰ شاهه جي منفرد لھنورا ،‘گورڪن’مجموعي ۾ شامل افسانو  ‘ڪربلا’

جن حويلين جي مظبوط ۽ مربوط ديوارن مان نڪري سماجي  اڻيون آهنڪھآهي سندس چند 

پير پرستيءَ مان نڪري سڌو جنھن ن رخ رکيو تن مان هڪ گورڪن به آهي ھڏان زندگيءَ

جو جنھن ديٰ هن افساني ۾ هڪ اهڙو ڪردار آندو آهي لھنورا. ن ڪيو آهيھن منھقبرستان ڏان

آهي سندس گهر ۾ کاڌو تڏهن کاڄندو  هو گورڪن. رول جيترو اهم آهي اوترو ئي پاسيرو به آهي

زندگيءَ کان ڇڄي ويل  ۾ ڌرتيءَ جي ڇاتيءَ”. آهي جڏهن ڪو ماڻهو اجل جو شڪار بڻبو آهي

گورڪن هڪ اهڙي شخص جي  (43)“.پيٽ پوڄا ڪرڻ هن جو اباڻو ڪم هو، انسانن کي دفنائي

ٻچن جو  اڻي آهي جيڪو پشتي قبر تيار ڪرڻ ۽ ماڻهو دفنائڻ جو ڪم ڪري ٿو سندس ۽ڪھ

اڻي ۾ ڏيکاريو ويو آهي ته خدا جي ڪرڻي اهڙي به ٿي جو ٽي ڪھجياپو ان ڪرت تي ئي آهي پر 

اهڙي مسلسل بک کان . ۽ گورڪن کي ڪا ڏهاڙي نه لڳي ر ۾ ڪو ماڻهو ئي نه مئوشھکان ڏينھن 

هيءُ افسانو به سماج جي پسمانده طبقن جي نمائندگي ٿو . تنگ اچي سندس ذهن منتشر ٿيڻ لڳو
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 ،طبقاتي ڇڪتاڻ ۽ سماجي مسئلن توڙي حالتن جا ڪيترا ئي مثال اسان کي جمال ابڙي. يڪر

، لامر جلي، حفيظ شيخ، رسول بخش پليجي، سوڀي گيانچنداڻي، غلام رباني آگري، نسيم کرل

 . عبدالقادر جوڻيجي ۽ ٻين جي افسانن ۾ ملن ٿا، سراج الحق، نجم عباسي، رشيد ڀٽي

 نتيجو

جي وسيلي حقيقي جنھن ايجاد ڪيل اهڙو ادب آهي  /لي مرڪز تي بيٺل خيا، افسانوي ادب  -

 . زندگي جي رهنمائي ممڪن بڻجي سگهي

پر وقت گذرڻ ۽ هن صنف جي ترقي کان ٿو، افساني جي اوائلي صورتن کي فڪشن چئجي  -

پوءِ گهڻي قدر افسانو تخيل جي دنيا مان ٻاهر نڪري حقيقت نگاري ۽ سماجي حقيقت 

 . دم ٿيڻ لڳونگاري سان هم ق

ڪري هن تنھن عام ماڻهوءَ کي گهڻي قدر اتساهه ۽ اميد افسانوي ادب مان ئي ملي آهي  -

 . ار لاءِ موزون ذريعو سمجهيو آهيظھاحساسن جي اپنھنجي افساني کي 

افسانو سچ پچ ته آدرشي ۽ . اڻيءَ جوڪھآکاڻيءَ جو جديد فارم آهي ۽ افسانو وري ، اڻيڪھ -

  .اڻيءَ جي روايت پڻي کي نئين صورت بخشيڪھآکاڻي يا جنھن و مثالي ڪردرارن سان اڀري

 ڀرپور طرح سنڌيجنھن ، سنڌي افسانو سنڌي سماجي زندگيءَ جي چٽي تصوير بڻجي اڀريو -

ماحول جي عڪاسي ڪئي ۽ سنڌي سماج جي حقيقتن کي ويجهڙائيءَ کان ڇهندڙ صنف 

 . ون آيومھطور سا

ريون پھحر مکيءَ جا کي . ڪيو ويو آهي ليمع کان تس1914سنڌي افساني جي شروعات کي  -

پنگتي مسئلن جي اپٽار ۽ انهن کي بدليل روش سان حل ڪرڻ . سنڌي افسانو ڪوٺيو ويو

هيءُ افسانو ثابت ڪري ٿو ته . واري ترقي پسند ڌارا سنڌي افساني کي نئون موڙ عطا ڪيو

 . ريون پٿر ئي انقلابي نوعيت جو هوپھ

ڪري انهن ۾ تنھن . دور جي ڪک مان پيدا ٿيل آهننجي پنھشروعاتي سنڌي افسانا به  -

اهي افسانا فرد کان . سماج جي مختلف رخن ۽ پرتن جي گهرائيءَ سان عڪاسي ملي ٿي

 . مسئلن جي چوگرد بيٺل ۽ آڌاريل آهن، اجتماع تائين
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